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“El segundo curso se basa en dos nociones primordiales: construccion y lugar.

El proyecto arquitectdnico es un documento cuya principal mision es hacer posible la
construccion material de lo que en él se representa. Por tanto es un documento técnico.
Sus objetivos son, entre otros, la precision de las medidas y la solidez del conjunto. Al
mismo tiempo, todo proyecto lo es de un sitio especifico y debe poder extraer de él sus
mas significativas particularidades.

Construir significa reunir coordinadamente una serie de elementos materiales esta-
bleciendo entre ellos determinadas relaciones.

La construccion define las reglas sintdcticas de la arquitectura. Desde ese punto de vista
construir equivale a com-poner, es decir, a poner juntos de un modo concertado los ele-
mentos de la arquitectura adoptando el valor de la materialidad como verificacion decisiva
del proyecto.

Todo lugar es un ambito acotado y dotado de identidad. El proyecto debe interpretar
el lugar y poner de manifiesto sus cualidades especificas.

No hay que confundir el concepto de lugar con el de contexto. Todo lugar es un espacio
dotado de memoria en el que se depositan los estratos materiales en el curso del tiempo.
El objetivo es revelar, a través del proyecto, la potencialidad del sitio en que se opera.

La arquitectura no es el fruto de la invencion individual sino el resultado de un pro-
ceso de transformacion de un material preexistente.

En el proyecto siempre partimos de un material preexistente de cuya manipulacion surge la
nueva forma. Transformar significa pasar de una forma a otra. A su vez, el lugar introduce la
dimension temporal de la arquitectura. Las asignaturas mds adecuadas para complemen-
tar los contenidos docentes de segundo curso son: construccion, historia (de la arquitec-
tura), estructuras (estudio conceptual de las principales formas estructurales) y dibujo.”

Criterios para la docencia de Proyectos. DPA (Documento aprobado el 14 de febrero de
2006)



Objetivos

La docencia en el primer ciclo de los estudios supone un aprendizaje de la arquitectura como
una investigacién acumulativa y comprende tres nociones primordiales: el uso, el lugar y la
construccion, Tipos, Topos, Tectonica. Para Kenneth Frampton, “lo construido llega a existir
invariablemente a partir de la interaccion constante de tres vectores convergentes, topos, tipos
y tectonica.”

Asi, el curso de Proyectos I-ll plantea un marco teérico que compendia un conjunto transmi-
sible de saberes ordenados en torno a la nocién del tipos, topos, tectonica que proviene de
la cultura de la propia disciplina arquitectonica y que emana de las obras arquitecténicas. El
programa docente aborda el proceso de proyecto desde la conceptualizaciéon de los términos
espaciales, formales y constructivos en un esfuerzo reflexivo, un pensamiento tedrico que da
sentido y coherencia a la forma arquitecténica. A través de la conceptualizacién de los funda-
mentos planteada, el curso propone una reflexion sobre la practica del proyecto arquitecténico
reivindicando el interés de la arquitectura por el conocimiento disciplinar.

Ante la imposibilidad de formular un método proyectual, la docencia que se propone impartir en
el curso de Proyectos I-Il asume la lenta y paciente busqueda que sugiere Le Corbusier a través
de la interiorizacion progresiva de un marco de referencia: donde el conocimiento se recaba y
la experiencia se atesora. El proyecto de arquitectura es un proceso formativo de aprendizaje
constituido por una concatenacién de juicios que fluyen desde la intuicién y el conocimiento
y culminan con la construccién de una estructura formal. Ningun dibujo autobiografico mejor
que el que propone el arquitecto danés Jern Utzon para ilustrar las convicciones esenciales del
arquitecto ni mas adecuado para encabezar este programa docente. Un dibujo sugerente, que
sintetiza muy bien la practica del proyecto, muestra al maestro que expresa que para proyectar
es necesario mojar la pluma en el tintero de su cabeza abierta. El dibujo muestra al arquitecto
danés que dibuja y construye con la tinta de la razén una decisién intelectual. Utzon comparte
con Mies van der Rohe los principios de su dibujo autobiografico: construir ideas que han sido
concebidas con la razén. Para Mies, “la arquitectura es siempre la expresion espacial de una
decision intelectual”.

El primer semestre se dedica a la Tecténica mediante el andlisis y la ejercitacion en los denomi-
nados los sistemas constructivos y espaciales mediante el entendimiento de la I6gica de forma
tecténica, de los sistemas murarios y los sistemas porticados. El segundo semestre se aborda la
especificidad del Topos. La nocién del lugar constituye otro concepto clave en el desarrollo del
proyecto, desde el entendimiento de la arquitectura como vinculo con el sitio.

La claridad y elementalidad son los atributos que definen la orientacién pedagdgica del pro-
grama docente del curso en el que se recurre a la codificacion de los fundamentos, recursos,
métodos y principios del proyecto para propiciar la transmisibilidad.

La vocacién didactica del curso propicia la codificacion de los elementos del proyecto arqui-
tecténico y su sistematizacién y el programa del curso se plantea como un manual destinado al
aprendizaje y a la reflexion. Asi, se ilustra el programa docente mediante la narrativa del dibujo
que ilustra los conceptos que se pretenden transmitir.

Proyectos | - Il 7
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Estructura y contexto

El curso indaga en las nociones primordiales de la construccién y el lugar que constituyen el
soporte base de la arquitectura y el fundamento pedagégico del curso. El esquema de Stewart
Brand publicado en el libro How buildings learn: what happens after they re built ilustra las seis
capas articuladas del edificio con un gradiente de menor a mayor temporalidad segun la capa-
cidad de asumir cambios futuros. Mediante los diferentes grosores del trazado, el dibujo reve-
la, ademas de su posicionamiento, la duracién y variabilidad en el tiempo. La codificacién de
Stewart Brand se compone por el lugar (site), estructura (structure), cerramiento (skin), servicios
e instalaciones (services), distribucién (space plan) y acabados y mobiliario (stuff).

Soporte base:

- El SITIO es el emplazamiento geogréafico, el enclave urbano y la parcela situada en un con-
texto especifico con un clima determinado. El sitio es permanente aunque las condiciones del
contorno varian.

- La ESTRUCTURA es el soporte base del edificio, la superestructura resistente que define la
légica constructiva que determina tanto la espacialidad del edificio como su vida util.

Sistemas adaptables:

- El CERRAMIENTO o la plementeria que delimitan el espacio habitable y estan sujetas ciclica-
mente a una renovacion integral para la mejora de su eficiencia energética.

- Los SERVICIOS se asimilan al aparato circulatorio del edificio y constan de las redes de insta-
laciones (eléctricas, gas, fontaneria, telecomunicaciones, evacuacion, climatizacién...) o los as-
censores o escaleras mecanicas que estan sujetos a la inspeccion periodica, a la obsolescencia
de equipos y a la renovacion progresiva.

- La DISTRIBUCION se configura mediante la compartimentacion interior. Su autonomia respec-
to la estructura y los cerramientos, permite adaptarse con rapidez a las necesidades cambiantes
de los usuarios.

- Los ACABADOS y el MOBILIARIO conforman la personalizaciéon del espacio habitable deter-
minado por su facilidad en asumir cambios. Stewart Brand sefiala: “que por algo se llaman asi
los muebles, en italiano mobilia”.

El curso pretende ahondar mediante los ejercicios propuestos en el soporte base de la arqui-
tectura, analizando el fundamento de la estructura (TECTONICA), la interrelacion del edificio
con el sitio (TOPOS) y la atencion a los usuarios y la permanente capacidad de transformacion
de los edificios mediante la flexibilidad del edificio a lo largo del tiempo (TIPOS). Se aborda-
ra la adaptabilidad del edificio como potencial posibilidad de asumir cambios futuros. Segin
Brand, “el lugar domina la estructura, la cual domina la piel, que a su vez domina la distribucion,
que domina las cosas (muebles)”. Los componentes rapidos (mobiliario) proponen, y los lentos
(estructura) disponen. Con el objeto de revitalizar enclaves urbanos y dotar de nuevos usos a
edificios preexistentes, se abordara el proyecto de transformacion patrimonial de diversos edifi-
cios en Barcelona que exigen especial atencién a aspectos como la estructura y la implantacion
en el sitio, como la rigurosa organizacion de espacios y circulaciones. Para Brand, “los mejores
edificios no son aquellos que se conciben, como un traje a medida, para acomodarse a un solo
paquete de funciones, sino aquellos que son los suficientemente fuertes como para conservar su
cardcter mientras dan cabida a diferentes funciones a lo largo del tiempo”.

Como sefala Stewart Brand, un edificio, como un curso, “no es algo que acabas. Un edificio es

algo que empiezas.”
Proyectos | - Il 9
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Construccion. Técnica, construccion, estructura, materiales, sistemas constructivos, cerramientos,
compartimentacion, cimentacion, cubiertas, prefabricacion, estandarizacion...

1. [ Tipos ] Cultura

Sistemas constructivos y espaciales
Sistema murario. Crujias de muros de carga
El espacio desde la construccion

Tectonica ] Construccién

2. [ Topos ] Contexto :

Sistemas constructivos y espaciales -
Estructura porticada. Vigas/Pilares Losas/Pilares
El sitio desde el proyecto




Proyectos Il

Lugar. Situacion, orientacion, topografia, contexto, genius loci, escala (territorio, ciudad, barrio...), arqui-
tecturas de conexion (basamento, plataforma, recinto, patio, terraza, porche, belvedere...) clima, estrategias
medioambientales y climaticas, sistemas pasivos, complejidad, impurezas, deformaciones...

1. [ Tipos ] Cultura

Clima y confort

Estrategias medioambientales y climaticas
“Form follows clima”

[ Topos ] Contexto

2 [ Tectonica ] Construccion
Habitabilidad y tectonica
Tectdnico y estereotdmico

El proyecto desde el sitio

Proyectos | - Il
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Tipos

“iHaz tus espacios lo suficientemente grandes, hombre, de forma que se pueda andar por ellos
de forma libre, y no sdlo en una direccion predeterminada! O ¢estéds totalmente seguro de como
serdn usados?. No sabemos en absoluto si la gente hara con ellos lo que esperamos. Las funcio-
nes no son tan claras ni tan constantes: cambian mds rdpido que el edificio.”

Mies van der Rohe

Contenido: Habitabilidad, accesibilidad, programa, organizacion, circulacion, morfologia, tipo-
logra, tipo, arquetipos, flexibilidad, privacidad, modulo, orden, composicién, composicion por
partes, composicion aditiva, planta central, planta libre, espacios servidos, espacios servidores,
estructuralismo, mat-building, transformaciones, adaptabilidad, crecimiento, reutilizacion...

El proyecto como respuesta a una necesidad

Desde el entendimiento de la arquitectura como soporte de la actividad humana. Para el pro-
fesor Carlos Marti, “la arquitectura es un procedimiento capaz de dar forma a la actividad.” En
este apartado se analizan los distintos enfoques de la organizacién de las actividades que los
edificios albergan, de la utilitas vitruviana, desde la concepcién funcionalista de “la forma sigue
a la funcion” con el ensamblaje de elementos funcionales de la composicién por partes a la
nocién de la flexibilidad y la planta libre modernas; desde la idea de organizar el edificio en
espacios servidos y espacios servidores que plantea Louis Kahn a la concepcion moderna del
mat-building o a la denominada composicion aditiva de Jorn Utzon.

Se plantea asi, el estudio de las formas recurrentes, de las constantes formales, de los tipos
reivindicando la capacidad operativa del principio tipolégico que dota al proyecto de una es-
tructura formal consistente. Un tipo es una constante formal de origen histérico que pese al
cambio de su uso mantiene el mismo aspecto. Para el historiador francés Quatremére de Quincy
el “metddico arte de construir nacié de una semilla preexistente. Todo debe tener un antece-
dente; absolutamente nada proviene de la nada y esto se puede aplicar a todos y cada uno de
los inventos del ser humano. Observamos, asimismo, como todos los inventos, a pesar de los
cambios posteriores, han conservado su principio elemental que siempre se puede identificar.
Esto es lo que deberia llamase tipo, tanto en arquitectura como en cualquier otro ambito de la
invencion y la institucion humana.” Asi, “el tipo no representa tanto la imagen de una cosa que se
debe copiar o imitar perfectamente como la idea de un elemento que debe servir por si mismo
de regla para el modelo”.

Objetivos especificos

- Andlisis: Estudiar el grado de adecuacion entre el marco fisico y las actividades, los elementos
fijos y moviles o el grado de flexibilidad o determinacion.

- Proyecto: En la busqueda paciente de un orden y un sistema aplicar la composicion y los
arquetipos.

Clases tedricas instrumentales: Sistemas: planta libre, flexibilidad, Open Form. Instrumentos:
mobiliario, almacenamiento, circulacién, actividades...

Representacion: La planta. Para Le Corbusier, “el Plan es el generador. Sin plan sdlo hay
desorden y arbitrariedad”.

Proyectos | - Il 13
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Topos

“Quiero que mis edificios usen la luz y la ventilacién natural en la mayor medida posible, y por eso
adapto su orientacion para aprovechar al maximo la ventilacion cruzada debida a las brisas do-
minantes, y vario las lineas y las inclinaciones de la cubierta para obtener el maximo sol invernal
y minimizar el sol estival. [...] Los acentos naturales existentes en un entorno y las respuestas al
terreno son las claves del increible poder emocional de un lugar.” Glenn Murcutt

Contenido: Situacion, orientacion, topografia, contexto, genius loci, escala (territorio, ciudad,
barrio...), arquitecturas de conexion (basamento, plataforma, recinto, patio, terraza, porche,
belvedere...) clima, estrategias medioambientales y climaticas, sistemas pasivos, complejidad,
impurezas, deformaciones...

El proyecto como respuesta al sitio

La nocion del lugar constituye otro concepto clave en el desarrollo del proyecto. El proyecto
debe interpretar el lugar y revelar sus cualidades especificas. El proyecto establece un sistema
de relaciones con el sitio para vincularlo con el medio del territorio de la naturaleza o de la
ciudad. Estos vinculos con el sitio, que Louis Kahn denomina arquitecturas de conexién, son
la plataforma, el antepatio, el patio, el porche, la terraza... y establecen un sistema que propor-
ciona a través de los itinerarios y los recorridos una liturgia del acceso al proyecto. A través de
estos vinculos con el medio que establece el proyecto, el lugar se revela y se activa.

En un segundo nivel de andlisis se presenta el proyecto como dispositivo de control ambiental
capaz de proporcionar las condiciones de confort a los usuarios mediante el uso de disposi-
tivos de control climatico para adaptarse a las condiciones ambientales. Alberti reformulé el
concepto de utilitas en commoditas, introduciendo la nocién de confort. En el contexto de la
estrategia Europa 2020 en relacién con el cambio climatico y la sostenibilidad energética que
demanda la reduccién de energia en el sector de la edificacion se introduciran los conceptos
de sostenibilidad, adecuacion climatica y eficiencia energética. Desde las “arquitecturas
de conexion” de Louis Kahn a la sensibilidad medioambiental del “Form follows energy” de
Charles Correa o el reto ecolégico de Ralph Erskine o Thomas Herzog; desde el “genius loci”
de Christian Norberg Shulz al respeto por el paisaje y el entorno de las preexistencias ambien-
tales y la voluntad de continuidad contribuyendo con sentido pedagdgico a la concienciacion
medioambiental en una arquitectura modélica en su comprometida relacion con el medio natural
y la sostenibilidad reivindicando lo que Josep Maria Montaner denomina como la belleza de las
arquitecturas ecolégicas.

Obijetivos especificos

- Andlisis. Observacion, analisis, y reconocimiento del sitio. Para Alvaro Siza, “la idea no estd en
el lugar, sino en la cabeza de cada uno, de todo aquel que sabe observar”.

- Proyecto. Adaptacién del proyecto al sitio, a las condiciones especificas del clima y del te-
rritorio en relacion tanto a los umbrales de habitabilidad y confort demandados como por las
distintas escalas de la implantacién del proyecto.

Clases tedricas instrumentales: Implantacion y principios medioambientales. Alvaro Siza,
Glenn Murcutt, RCR, Lacaton Vassal, Ralph Erskine, Charles Correa...

Representacion: Emplazamiento, planta y seccion

Proyectos | - Il 15



Sistemas estructural de crujias de muros de  Sistema estructural de entramado como Sistema estructural de losas rigidas sobre
carga y viguetas. Coincidencia entre sopor-  estructura portante formado por pilares pilares. La estructura portante constituye
te, cerramiento y compartimentacion y vigas. Theo van Doesburg. Sistemas una estructura espacial

constructivos 1923

Autonomia de la estructura y el cerra- Estructura de pilares y jacenas: pérticos. Sistema dominé de Le Corbusier: losas
miento. El voladizo como caracteriza- La estructura portante contribuye a es- rigidas voladas sobre pilares
cion formal moderna tructurar el espacio. Mart Stam

Los cinco puntos de una nueva arqui- 1. Los pilotis 2. La cubierta jardin, 3. Produccioén industrializada de la cons-
tectura. Le Corbusier. La reticula fren- Planta libre, 4. Ventana corrida, 5. La truccion mediante la prefabricacion de los
te a la concepcion tradicional fachada libre componentes. Sdenz de Oiza



Tectdnica

“La construccion es el arte de configurar un todo con sentido a partir de muchas particulari-
dades. Los edificios son testimonios de la capacidad humana de construir cosas concretas. El
nucleo propio de toda tarea arquitectdnica reside, en el acto de construir. Es aqui, cuando los
materiales concretos se ensamblan y se levantan, donde la arquitectura pensada se convierte en
parte del mundo real.” Peter Zumthor

Contenido: Técnica, construccion, estructura, materiales, sistemas constructivos, cerramientos,
compartimentacion, cimentacion, cubiertas, prefabricacion, estandarizacion...

La idea de arquitectura como construccion

Para Auguste Perret, “la construccion es la lengua madre del arquitecto. El arquitecto es un
poeta que piensa y habla en términos constructivos”. La técnica constituye la mediacién entre
la idea -la decision intelectual- y la realidad construida. Para el noruego Sverre Fehn, “la idea
poética necesita un soporte, que es la construccion, para existir’. No hay proyecto arquitecto-
nico sin conciencia constructiva. Proyectar es construir. La condicién esencial de la concep-
cion arquitectonica es la técnica. Proyectar es ordenar y relacionar elementos materiales para
generar sistemas espaciales caracterizados por la consistencia formal y la identidad propia.
La tectonica es la condicién de la forma arquitecténica que dota de un orden al material. La
construccion impone una disciplina al proyectar. “No hay libertad sin norma” repetia Le Corbu-
sier. El rigor que impone el sistema constructivo no supone una restricciéon formal, sino que es
un instrumento de generacion poética, de construccion y no de constriccién, de limitacion. Las
leyes que impone el proceso constructivo se manifiesta como una necesidad para la arquitec-
tura. El modo de trabar, ensamblar, unir y ordenar materiales y espacios estructura el proyecto.
La construccion y la estructura constituyen la base de la expresion arquitectonica, a partir de la
légica inherente de cada material y de las reglas sintacticas de la estructura. Para Helio Pifién
la tectonicidad es “aquella dimension de la arquitectura en la que el orden visual y el material
confluyen en un mismo criterio de orden.... la tectonicidad tiene que ver mds con la condicion
constructiva de lo formado que con la mera sinceridad constructiva”. Se plantea la formulacion
de un vocabulario estructural que permita dar expresion practica a los conceptos espaciales
que plantean los elementos. El teérico aleman Gottfried Semper divide la forma construida en
dos procedimientos materiales: la tecténica de la trama, en la que las distintas partes se con-
jugan constituyendo una Unica unidad espacial y la estereotémica, de la masa que trabaja a
compresion. La arquitectura estereotémica es la arquitectura del podio, del basamento, del
estilobato. Es un sistema estructural continuo y configura una arquitectura masiva, pesada y
anclada al suelo mediante una gran continuidad constructiva. La arquitectura tecténica es un
sistema estructural donde la construccién es articulada. Es un sistema estructural articulado y
configura una arquitectura ligera.

Objetivos especificos

- Andlisis. Reconocimiento del sistema constructivo y la determinacién espacial de un edificio.
Reconstruccion de la secuencia constructiva analitica del proyecto.

- Proyecto. Incorporar la dimensién constructiva en la concepcion arquitectonica: la Iégica cons-
tructiva de la forma tecténica y la I6gica sintactica de la geometria.

Clases tedricas. La idea de arquitectura como construccion y la idea de estructura en arquitec-

tura. Le Corbusier, Mies van der Rohe, SOM, Alejandro de la Sota, Keretz, Lacaton Vassal.

Representacion: Esquema de la estructura, planta estructura, seccién y axonométrica.
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1. [ Tipos ] Cultura

Sistemas constructivos y espaciales
Sistema murario. Crujias de muros de carga
El espacio desde la construccion

Tectonica ] Construccién

2. [ Topos ] Contexto
Sistemas constructivos y espaciales -
Estructura porticada. Vigas/Pilares Losas/Pilares H
El sitio desde el proyecto




Proyectos | - Tectonica

El programa de Proyectos I - |l [tardes] correspondiente a segundo curso parte del enten-
dimiento que el estudiante ha completado el curso de Bases para el Proyecto I-ll donde se
han abordado las cuestiones basicas para afrontar una aproximacion del Proyecto Arqui-
tecténico con unos ciertos conocimientos e instrumentos. Asi, en este curso se proponen
unos ejercicios que retoman aspectos ya tratados y conocidos que propicien la profundi-
zacion mediante una serie creciente de casos cuya complejidad programatica y posicion
urbana permitan al estudiante desarrollar reflexiones ante temas caracterizados por la
condicion publica y la disciplina arquitectonica.

Tanto la localizacion y la situacion del proyecto en las condiciones especificas de un si-
tio (TOPOS), de las condiciones del programa (TIPOS) o de las soluciones estructurales
(TECTONICA) situaran simultaneamente al estudiante ante los factores con los que trata
la arquitectura y que inciden en la definicion de la forma arquitecténica y en los espacios
en los que se desarrollan las actividades humanas. Los ejercicios planteados tratan de
profundizar en los temas que debe abordar el proyecto de arquitectura en su relaciéon con
el sitio y en su implicacién en la construccion y definicion de ambitos urbanos y publicos
(TOPOS), y en la lI6gica interna de la elaboracién del proyecto atendiendo simultdaneamen-
te a los aspectos de composicién y ordenacion espacial (TIPOS) o a la relacién con los
sistemas constructivos y espaciales y la atencion a los materiales (TECTONICA) que se
abordan en el curso de Construccion I. El curso es también una iniciacion al proyecto de
los edificios publicos y a programas intermedios entre la vivienda, que se desarrollara en
el tercer curso, y los edificios publicos que se trataran en el cuarto curso. Los ejercicios
planteados abordan muy diversos temas y en su elaboracion proporcionan una reflexion
muy enriquecedora e intensa que estara apoyada tanto por las sesiones de taller como
por las clases tedricas que contribuiran decisivamente a la realizacion del ejercicio.

El programa docente divide el curso en dos cuatrimestres. En el primero de ellos se desa-
rrollan dos ejercicios que parten del entendimiento de la Tecténica en relacion a las nocio-
nes fundamentales del Tipos y del Topos. El primer ejercicio (Tectonica-Tipos) explora las
légicas internas del sistema estructural murario y su determinacién espacial. El segundo
ejercicio (Tectonica-Topos), indaga en un sistema estructural porticado y en cémo la es-
tructura revela y activa el sitio. Los dos ejercicios exploran la incidencia de la estructura
en el proyecto. Louis Kahn afirma que la forma se origina en un sistema constructivo. La
construccion y la estructura constituyen la base de la expresion arquitectonica, a partir
de la légica inherente de cada material y de las reglas sintacticas de la estructura. Asi se
podra comprender y comparar la distinta incidencia de los sistemas constructivos en la
configuracion del espacio: del sistema de crujias de muros de carga cuyas trazas determi-
nan la compartimentacion y la espacialidad a la estructura resistente porticada que libera
la planta y permite la autonomia de la compartimentacién y el cerramiento, y se extiende
mediante los voladizos como caracterizacion formal moderna.

Los proyectos que se pretenden desarrollar en el curso se enmarcan en los actuales retos
ecolégicos y econémicos (Reduccion, Reuso, Reciclaje) y reivindican también la vocacién
de servicio de los arquitectos, capaces de contribuir desde la disciplina a mejorar la cali-
dad de vida de las personas. Asi, los enunciados de los ejercicios comparten, retomando
convocatorias de concursos de ideas, la busqueda de la respuesta mas adecuada a las
necesidades especificas de cada programa y a las condiciones de cada sitio.






TEC 1- [ Tectonica - Tipos ]

Centro civico en Can Ferrer, Sant Gervasi, Barcelona

Objeto

La implantaciéon de un casal de barri en la antigua finca agricola de Can Ferrer pretende es-
tablecer un nuevo espacio de cohesién colectiva que vertebre y dinamice el entorno de Sant
Gervasi-Galvany, en una parcela urbana delimitada por las calles Balmes, Madrazo y Alfons XII.
Con el objeto de generar un espacio de encuentro e interrelacion, complementando la apertura
al publico de los Jardines de Can Ferrer, se prevé rehabilitar y ampliar la edificacién original
para albergar un equipamiento de proximidad de caracter sociocultural que enriquezca la oferta
activa y asociativa del barrio.

Contexto [Topos ]

En la parte baja del antiguo término municipal de “Sant Gervasi de Cassoles”, entre la Diagonal
y la ronda del Mig, discurre un tejido urbano histérico que mantuvo su caracter predominante-
mente agricola hasta su anexion definitiva a Barcelona en 1897. Estas tierras conformaban un
territorio de masias, huertos y cultivos que progresivamente atrajeron a la burguesia barcelone-
sa. Asi, la antigua finca agricola de “Can Ferrer”, datada de 1843, se transformé a finales del
siglo XIX en la segunda residencia de la familia Ferrer Vidal para acabar consolidandose como
su vivienda habitual, testimoniando el proceso de sustitucion de las antiguas casas de campo
por fincas sefioriales y torres de veraneo. En la actualidad, el entorno de Can Ferrer es de un
marcado caracter residencial de densidad intensiva, caracterizado por una morfologia urbana
de manzana cerrada y bloques aislados de altura media. En esta area conviven diversos usos
y pardmetros urbanisticos, combinando viviendas plurifamiliares con una importante actividad
comercial y terciaria en planta baja, y servido puntualmente por equipamientos publicos y pri-
vados de diversa naturaleza.

El conjunto de la antigua torre de Can Ferrer se emplaza en una parcela urbana trapezoidal en
el barrio de Sant Gervasi-Galvany. Limita al noroeste con la calle Madrazo, al noreste con la
calle Balmes, al sudeste con una volumetria edificada que da frente a la calle Forja y al sudoeste
con la calle d’Alfons XII, via por la cual se efectlia su acceso principal. Se sitia en un entorno
inmediato configurado por los Jardines de Can Ferrer, los cuales fueron parcialmente reurba-
nizados y abiertos al vecindario en 2018 para actuar como un espacio verde de proximidad.
Como testimonio de este pasado residencial y agricola, la rehabilitacion y ampliaciéon de Can
Ferrer como nuevo casal de barri pretende ofrecer un espacio sociocultural de encuentro de
proximidad, trascendiendo el caracter de mero equipamiento individual. Para ello, el proyecto
resolvera su integracion urbana atendiendo a: (1) La adecuacion, flexibilidad y versatilidad de
la edificacion existente, que cuenta con una singular casa-torre de estilo clasicista, preservan-
do sus elementos mas emblematicos como la torre-mirador, el porche clasico de columnas y
las tribunas, (2) La prolongacion al exterior de las actividades comunitarias y socioculturales,
coordinando la integracién de los jardines ya abiertos al publico con la reurbanizacién integral
del resto de la superficie exterior para favorecer el encuentro vecinal, los espacios de cuidados
y la vida comunitaria, (3) La ordenacion del espacio libre delimitado por la parcela atendiendo
a la accesibilidad universal, la preservacion de la vegetacién catalogada en buen estado de la
antigua finca, y la aplicacién rigurosa de criterios de sostenibilidad y el tratamiento de la escala
de la edificacion.
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Programa [Tipos] Patrimonio y conservacion.

El origen de la antigua finca agricola de Can Ferrer se remonta a 1843. El edificio no cuenta con
catalogacion patrimonial y el planeamiento urbanistico propicia su consolidacién y redso como
equipamiento publico. Can Ferrer pertenecié a una saga de comerciantes de vinos y aguardien-
tes, quienes a finales del siglo XIX transformaron la masia agricola en segunda residencia de
veraneo Y, posteriormente, en vivienda principal. La actual casa-torre, de estilo clasicista, es el
resultado del maclado de diversos volimenes construidos en sucesivas campafas desarrolla-
das entre 1853 y 1922. El nucleo original del edificio, de planta cuadrada, se definié en 1853 y
fue redistribuido en 1890, momento en el que se construyd la escalera de comunicacion vertical
y se corond el conjunto con la singular torre-mirador de planta cuadrada y dos niveles de altura.
Anteriormente a 1919, se adoso a la fachada principal un porche de acceso configurado como
una galeria de seis columnas toscanas sobre una balaustrada, rematado en su angulo sur por
una tribuna metdlica cerrada. Entre 1920 y 1922 se ejecut6 una notable ampliacion que afiadio el
cuerpo de la actual ala oriental y se incorpord una nueva tribuna metdlica en la fachada noroeste
para ampliar el salén principal de la planta baja. La estructura del edificio se organiza mediante
muros de carga a base de fabrica mixta de mamposteria ordinaria y ladrillo macizo con mortero
de cal. Estos apoyan en un sistema de muros de contencion, pilares y arcos rebajados de ladrillo
plano que estructuran el semisétano. Los forjados del semis6tano estan formados por bévedas
ceramicas y los forjados de las plantas (hoy derruidos) se estructuraban mediante vigas de ma-
dera con revoltén ceramico. La ampliacién del ala oriental de 1922 introduce viguetas metalicas
de perfil IPN y revoltones de obra.

Programa

Se plantea la rehabilitacion y ampliacién de la antigua casa-torre de Can Ferrer como equipa-
miento sociocultural de proximidad (casal de barri). Tanto en la ciudad de Barcelona como en
sus antiguos nucleos histéricos, numerosas fincas sefioriales y torres de veraneo de origen
decimonénico se han transformado con éxito en equipamientos publicos, recuperando y digni-
ficando la memoria de su pasado residencial y rural.

Almacén para talleres 15 m2
Almacén de mobiliario 15 m2
Almacén de limpieza 30 m2
Sala de trabajo 40 m2
Sala de trabajo 40 m2
Recepcion y acceso 10 m2
Gestion y técnicos 20 m2
Sala de Reuniones 20 m2
Espacio de encuentro social 90 m2
Sala de trabajo 60 m2
Sala de trabajo 40 m2
Servicios adaptados 10 m2
Espacio atencion sanitaria 20 m2
Almacén 10 m2
Sala de trabajo 40 m2
Sala de trabajo 40 m2
Sala de actos / polivalente 60 m2
Cocina 20 m2
Servicios adaptados 10 m2
Superficie util 590 m2
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Construccioén [Tecténica]

La Masia de Can Ferrer esta formada por un sistema aditivo de crujias de muros de carga. La
construccion tradicional de la masia se organiza a través de un sistema aditivo de crujias per-
pendiculares a la fachada principal. En la masia, la planta baja asume las funciones mas relacio-
nadas con el uso agrario y la planta primera actia como vivienda. La estructura de la cubierta
esta formada por vigas de madera paralelas a la fachada principal, apoyadas en los muros de
carga. La nave central de la masia organiza el espacio distributivo de cada planta y asume la
comunicacion vertical con la escalera. La Masia presenta la estructura clasica de las masias
catalanas, con tres cuerpos paralelos y sala central que se reflejan en la fachada principal. La
estructura de la masia es un sistema espacial producto de la agregacion de crujias materializa-
do mediante muros de carga y envigado de madera apoyado sobre los muros de mamposteria
de piedra del lugar. En la arquitectura tradicional un tnico material cumple diversas funciones,
como el muro de mamposteria que es a la vez, estructura, cerramiento o compartimentacion.
El ejercicio pretende explorar las légicas internas del sistema estructural murario de la masia y
su determinacién espacial. Se trata de analizar y descubrir el orden y los principios que rigen la
construccién. Los muros de las crujias pueden interrumpirse siempre y cuando el tramo del cual
se prescinde se sustituya por un dintel o jacena apoyada sobre el muro que se conserva. Los
muros de carga deben estabilizarse con algunas paredes perpendiculares de 15 cm de espesor.
El estudio abordara también el caracter evolutivo de la masia y la intemporalidad del sistema
estructural de crujias de muros de carga equidistantes. El proyecto plantea la recuperacion de
la imagen de la masia existente, revalorizando los huecos que se estime haya que recuperar y
modificando aquellas alteraciones que no guarden relacion con el volumen original de la masia.
Tras el andlisis de la légica interna del sistema constructivo de la masia, se adoptara el sistema
de crujias de muros de carga como elemento resistente para desarrollar la ampliacion.
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La crujia de muros de carga equidistantes y la estructura de la masia con tres cuerpos paralelos. La masia.
Historia y tipologia de la casa rural catalana. 2C Construccion de la ciudad. n. 17-18. Casa Sarabhai, Ahme-
dabad, india, 1952-1955
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Contenido de la entrega

Entrega 1: Andlisis y anteproyecto. + Andlisis de la preexistencia, el programa y el sitio.
Entrega 2: Anteproyecto + Maqueta de trabajo + Memoria grafica estrategias compositivas
Entrega final:

- Plano de situacion 1:2000 + emplazamiento 1:500 + Plantas 1:200

- Plantas, alzados y secciones 1:100 + Esquemas compositivos, estructurales... 1:500

- Magueta secuencia constructiva + Maqueta detalle de la espacialidad interior

El dibujo incidira en los aspectos constructivos y compositivos propios del sistema constructivo
y reflejara la necesaria exhaustividad, sistematizacion y claridad del proyecto. Las perspectivas
de la implantacién de la propuesta en el sitio mediante collage y fotografias de la maqueta, asi
como la representacion desde los umbrales mediante croquis, perspectivas y fotografias de la

maqueta 1:50 abordaran la dimension espacial del proyecto.
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Crujias de muros de carga. Estructuras direccionales

Le Corbusier
Casa Sarabhai, Ahmedabad, india, 1952-1955

Aris Konstantidinis
Casa de fin de semana en Anavyssos, Grecia, 1962

S R

Alfons Soldevila
Casa Riera, Alella, 1985
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Tecténica. Crujias de muros de carga

El sistema de crujias de muros de carga se compone de una sucesién de muros portantes que
soportan techos unidireccionales o bévedas de cafién. La viga o la béveda de cafién se apoya
sobre los muros portantes paralelos como apoyos longitudinales continuos. El tipo de materia-
les del muro (ladrillo, bloque, hormigén...) y las vigas (madera, hormigén...) determina el caracter
tectonico de la construccion.

Configuracion. La configuracion de la crujia da lugar a espacios profundos, el modelo tradicio-
nal de la casa estrecha y profunda. La gran profundidad de crujia permite mejorar el coeficiente
de forma al reducir la proporcién entre fachada y superficie Util con el consiguiente ahorro eco-
némico y energético.

Orden espacial. El sistema de crujias de muros de carga establece un orden espacial anisoétro-
po. El espacio se desarrolla entre dos muros paralelos. El sistema de crujias de muros de carga
determina la direccionalidad espacial. La profundidad es la forma del espacio. La direccionali-
dad espacial de la Casa Sarabhai o de la Casa Parekh en Ahmedabad (1967-1968) de Charles
Correa favorece asimismo la ventilaciéon cruzada y la conveccion del aire.

Dintel. Crecimiento horizontal. La casa de un solo muro de Adolf Loos (1921) hace patente la
construccioén del sistema de muros portantes que soportan techos unidireccionales. La necesi-
dad de conectar las crujias para conseguir un espacio mas unitario origina la perforacion de los
muros mediante arcos o dinteles. Con la supresién de una parte de la masa inerte del muro y la
incorporacioén del dintel se consigue un mayor grado de transparencia en sentido transversal.
El dintel garantiza el apoyo longitudinal continuo de las vigas o bévedas de cafién y el espacio
fluye bajo el dintel para asi agrupar espacialmente varias crujias transversalmente. En la Casa
Sarabhai en Ahmedabad (1952-1955) de Le Corbusier, el espacio fluye direccionalmente bajo las
boévedas de caidn. Mediante el uso del dintel el espacio doméstico se amplia transversalmente
abarcando varias crujias. La permeabilidad de los muros proporciona en la Casa de fin de sema-
na en Anavyssos (1962) ilustra la extension transversal del sistema.

Arriostramiento. Para lograr la estabilidad lateral del sistema se recurre a muros transversales
o contrafuertes asegurando un comportamiento solidario trabandolos entre si.

Raumplan. Crecimiento vertical. La superposicion de crujias en altura supone el incremento de
las solicitaciones del muro en las plantas mas bajas del edificio. El escalonamiento de la seccién
del muro refleja la distribucion de cargas. La sencillez del sistema constructivo contrasta con la
complejidad espacial alcanzada en la casas unifamilares de Adolf Loos mediante una composi-
cién dinamica en seccion, un Raumplan que proporciona un movimiento espacial y la oportuna
adecuacion funcional de los espacios aprovechando la variacion de alturas. Alfons Soldevila
desarrolla en la casa Riera en Alella (1985) este sistema de agrupacion espacial mediante el es-
calonamiento y la concatenacién espacial en seccién, en un Unica crujia y con un muro portante
de bloque de hormigén.

Huecos. El muro adquiere dos funciones como estructura y cerramiento. Los huecos suponen
un vacio en el muro de carga y debilitan por tanto la funcion estructural. La composicién de los
huecos verticales, con pequefios cargaderos son los mas adecuados al sistema. Huecos de
excesivo tamafo concentran grandes cargas en las jambas.
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FAGANA SUD-EST (Jardi posterior). FACANA NORD-EST (Jardf posterior).

PLANTA BAIXA PLANTA BAIXA

Plantas y alzados de la Casa Sanchis en Bon Pastor, Sant Andreu, Barcelona




TEC 2- [ Tectonica - Topos ]
Centro civico en la Casa Sanchis, Bon Pastor

Objeto

El proyecto consiste en la rehabilitacién y ampliaciéon de la Casa Sanchis como equipamiento
cultural y de proximidad para responder a las necesidades asociativas, juveniles y musicales de
la comunidad mediante la introduccién de un sistema estructural ligero que permita acomodar
el programa y reorganizar el conjunto integrandose en el tejido urbano del consolidado barrio
del Bon Pastor.

Contexto [Topos ]

En el enclave estratégico junto al rio Besos, ocupado originalmente por terrenos agricolas li-
mitrofes, se plantea a principios del siglo XX, bajo la iniciativa del empresario quimico Enrique
Sanchis, un nuevo complejo fabril y residencial para albergar la produccién de colorantes y
viviendas obreras que constituye el nicleo fundacional y de memoria industrial del actual ba-
rrio del Bon Pastor. En el proyecto original de 1915 se preveia una gran parcela de 2.250 m2,
compuesta por naves fabriles que rodeaban un jardin central con fuentes ornamentales. La
residencia familiar, construida en 1914, presentaba una planta rectangular con fachada principal
al paseo Enric Sanchis y salidas directas al jardin. En los afios 30 se levanté enfrente la barriada
obrera con 26 casas uniformes, de dimensiones modestas y patio delantero, alineadas junto a
un edificio social disefiado por Josep Alemany.

El edificio residencial de la Casa Sanchis se desarrolla sobre muros portantes de mamposteria
ceramica y mortero de cal. El volumen principal destaca por su sencillez y sobriedad construc-
tiva de principios de siglo. Cuenta con un semisétano que alberga cocinas con ventanas a nivel
de suelo. Las fachadas presentan un revestimiento de cal con juntas imitando sillares de piedra.
La singularidad y representatividad de este conjunto otorgan a la finca una alta importancia
histérica y social para el vecindario. La posterior colectivizacion durante la Guerra Civil como
Fabrica 11, los bombardeos sufridos en 1937 y el posterior abandono judicial en los afios 50, lle-
varon al inmueble a una severa degradacion interna por filtraciones de agua, requiriendo hoy una
consolidacién estructural que mantenga la fachada original integrada en el nuevo planeamiento.
El proyecto prevé la rehabilitacion y ampliacién de la histérica Casa Sanchis en la parcela muni-
cipal. El proyecto tratara de establecer una relacién funcional con el edificio residencial existente
a través de un nuevo volumen posterior que complete el programa cultural de proximidad.

El proyecto tratara de (1) armonizar el enlace volumétrico entre la Casa Sanchis rehabilitada y el
nuevo edificio adosado de planta baja y piso (2) la relacién e integracion en el enclave urbano
del paseo Enric Sanchis y del futuro espacio publico ajardinado del interior de manzana (3) ade-
cuacion de los usos flexibles, asociativos, juveniles y musicales a las demandas vecinales. La
sensibilidad en la intervencion en el patrimonio y el compromiso con la memoria colectiva son
los objetivos que plantea el proyecto.

Programa [Tipos] Patrimonio y conservacion

El antiguo conjunto fabril de la Casa Sanchis, construido en 1914 en el barrio del Bon Pastor,
se conserva actualmente de manera parcial. La edificacién principal, que sirvié como residencia
familiar, presenta un estado de conservacién muy deficiente debido a filtraciones continuas de
agua desde la cubierta que afectan a sus 324,06 m? de superficie construida. Por su parte, la
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seccion de la fabrica adosada a uno de sus extremos es de titularidad privada y esta previsto su
derribo para integrarse en el futuro espacio publico del interior de manzana.

Ante esta situacion, el proyecto municipal plantea una rehabilitacién integral para adecuar el
inmueble como equipamiento cultural y de proximidad vinculado al Centre Civic. La intervencién
comprendera la reordenacion espacial y funcional del interior, preservando rigurosamente su va-
lor histérico, su estructura original de muros de carga y la composicion de su fachada. Para dar
cumplimiento al programa requerido, las necesidades de espacio se resolveran mediante una
ampliacion en la fachada posterior, proyectada de manera sensible y armoénica con el entorno
urbano adyacente. Salvaguardar este patrimonio permite recuperar un valioso testimonio de la
memoria industrial y obrera del Bon Pastor.

Programa Rehabilitacién y ampliacién

El programa arquitecténico buscara armonizar el enlace espacial entre la construccion histérica
de la Casa Sanchis y el nuevo volumen. El equipamiento distribuira sus aproximadamente 440
m2 Utiles en espacios de uso polivalente y flexible para actividades comunitarias, juveniles y un
ambito expositivo de memoria del barrio. Para garantizar la convivencia de usos, la propuesta
integrara soluciones constructivas acuUsticas de alta eficiencia, aislando adecuadamente la sala
polivalente de musica y las salas de ensayo para evitar molestias al entorno residencial. Final-
mente, la intervencion priorizara estrategias nZEB mediante sistemas pasivos y de autoproduc-
cion energética para dotar al barrio de un equipamiento altamente sostenible y respetuoso con
su identidad.

Programa Centro civico

Espacio acceso y administracion

Vestibulo 50 m2
Zona expositiva (memoria del barrio) 50 m2
Recepcion y punto de informacion 15 m2
Despacho o espacio de gestion 15 m2
Servicios adaptados 30 m2

Espacios para actividades

Sala polivalente (actividades musicales) 80 m2
Sala actividades culturales (x2) 80 m2
Sala actividades asociativas 40 m2
Salas actividades juveniles 40 m2
Cabina de ensayo 25 m2
Almacenamiento 15 m2
Superficie util 440 m2
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Construccioén [Tecténica]

El edificio actual de la Casa Sanchis esta construido con muros de carga arriostrados en dos
crujias. La intervencion en esta obra, comprende la reordenacion espacial y su ampliacion en
la parcela contigua. Como contrapunto a la estructura muraria de los edificios tradicionales, se
adoptara una estructura tecténica formada por el ensamblaje de elementos lineales formando
porticos arriostrados como elemento resistente para desarrollar la ampliaciéon y el programa
complementario. El ejercicio pretende explorar las légicas internas de un sistema estructural
tridimensional de entramado y su vocacién espacial. Se trata de analizar y descubrir el orden y
los principios que rigen la construccién de un entramado ligero. Como ilustra la perspectiva de
Yona Friedman, la estructura resistente libera la planta y subraya la autonomia de la comparti-
mentacion y el cerramiento.

La nueva estructura tridimensional explorara la conexion funcional con los niveles de la Casa
Sanchis y la continuidad compositiva con la fachada y el nuevo espacio publico, a través de
la construccion de un entramado tecténico y su adecuacién compositiva al enclave urbano. El
proyecto plantea asi la integracion compositiva del orden formal de la estructura del entramado
que rige la construccion y define la espacialidad del proyecto.

Con este proyecto el estudiante se ejercitara en un sistema constructivo y en su determinacion
espacial.
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Yona Friedman. Architecture mobile.

Contenido de la entrega
Entrega 1: Andlisis y anteproyecto. Andlisis de la preexistencia, el programa y el sitio.
Entrega 2: Anteproyecto + Maqueta de trabajo + Memoria grafica estrategias compositivas

Entrega final:

Plano de situacion 1:5000 y emplazamiento 1:1000

Plantas, alzados y secciones 1:200 - 1:100

Esquemas compositivos, estructurales... 1:500

Maqueta de la secuencia constructiva + Maqueta detalle de la espacialidad interior

El dibujo incidira en los aspectos constructivos y compositivos propios del sistema constructivo
y enfatizara la autonomia entre la estructura, los cerramientos y la compartimentacion y reflejara
la necesaria exhaustividad, sistematizacién y claridad del proyecto. Las perspectivas de la im-
plantacién de la propuesta en el sitio mediante collage y fotografias de la maqueta, asi como la
representacion desde los umbrales mediante croquis, perspectivas y fotografias de la maqueta
1:50 6 1:20 abordaran la dimensién espacial del proyecto.
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Sistema Entramado: Estructuras porticadas isétropas

Paul Rudolph
Pabellén de invitados Walker, Florida, 1952-1953
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Charles y Ray Eames
Casa Eames en Pacific Palisades, 1956-1957

Pierre Koenig
Case study House 21, Los Angeles, 1958-1960
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Tectdénica. Entramado

El sistema reticular de entramado se compone de barras verticales (pilares) y horizontales (vi-
gas). Los sistemas estructurales lineales estan formados por sistemas porticados de vigas y
pilares dispuestos en dos direcciones que definen el sistema de entramado. El tipo de nudos
(encuentros) y materiales (madera, acero, hormigon...) determina el caracter tecténico de la
construccion.

Configuracion. La direccionalidad espacial caracteristica de la crujia de muros de carga se
desarrolla en el sistema porticado. (1) La estructura porticada se compone de una sucesion de
poérticos que establecen la direccionalidad de la organizacién espacial. El pilar que se alarga en
la direccién del pértico y el canto de la jacena forman el poértico. (2) Las estructuras porticadas
is6tropas o de entramado se organizan en dos direcciones y las vigas, tanto jacenas como
riostras forman una reticula estructural. La tridimensionalidad de la reticula genera la estructura
del sistema de entramado. Para que todas las vigas estén sometidas a esfuerzos semejantes se
debe alternar la direccién de la estructura secundaria en los médulos contiguos.

Orden espacial. Planta libre. El sistema de entramado define unos planos virtuales formados
por pilares y vigas que subrayan la percepcion espacial. La isotropia espacial del sistema de
entramado proporciona una gran flexibilidad en la organizacién de la planta de agregados es-
paciales, mediante la adicion de los moédulos espaciales. El sistema se basa en la adicién de
modulos estructurales que establecen el armazon o reticula estructural caracterizado por la
isotropia espacial.

Arriostramiento. El ensamblando de los elementos genera una estricta y ligera reticula elemen-
tal. Para lograr la estabilidad transversal se recurre a riostras diagonales, placas rigidas, como
muros (no portantes) unidos soélidamente al esqueleto o nicleos macizos y rigidos que asumen
los esfuerzos horizontales.

Plementeria y huecos. El sistema se caracteriza por la especializacion de los elementos de la
construccion: la estructura resistente y la plementeria, el relleno de los vacios de la estructura.
Los huecos surgen al dejar de rellenar partes del armazén estructural. El sistema propicia la
autonomia de la compartimentacion, el cerramiento y la estructura.

Imagen y representacion. En la sintaxis de la articulacion de los elementos resistentes radica la
condicion constructiva, la tectonicidad. Las técnicas de ensamblaje y articulacion constructiva
expresan la condicién material. La modulacion estructural rige la pauta compositiva del proyecto
y el ensamblaje de los elementos refleja la realidad construida del sistema portante. Como se-
nala Rafael Moneo, “la estructura deja de ser un instrumento, algo que facilita la construccion,
y pasa a convertirse en elemento formal primero”. La estructura del entramado del Pabell6n de
invitados Walker (1952-1953) de Paul Rudolph cualifica el espacio, lo caracteriza y define. Los
elementos estructurales quedan a la vista acentuando la expresividad del edificio. La reticula
tridimensional se extiende mas alla de los limites de la casa y ordena los elementos de control
ambiental. La condiciéon palafitica del pabellén subraya la ligereza del sistema de entramado.
En la Casa Eames en Pacific Palisades (1956-1957), el proyecto se concibe desde la estructura,
desde la superposicién y la transparencia. La estructura establece el peso formal de la imagen.
Recurriendo al potencial expresivo de la estructura, Pierre Koenig, en la Case study House
21 (1958-1960), ilustra la idea de una arquitectura como ensamblaje de componentes. Pierre

Koenig hace de la estructura el motivo fundamental de la composicion.
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1. [ Tipos ] Cultura

Clima y confort

Estrategias medioambientales y climaticas
“Form follows clima”

Topos ] Contexto

2 [ Tectonica ] Construccion
Habitabilidad y tecténica
Tectdnico y estereotdmico

El proyecto desde el sitio




Proyectos Il - Topos

Con el bagaje del primer cuatrimestre y con las herramientas graficas perfeccionadas, los
dos proyectos planteados en el segundo cuatrimestre siguen desarrollandose a partir de
la triada del curso: Tipos Topos, Tectonica, tanto vinculandose a una tematica de actuali-
dad como apoyandose en el patrimonio edificado para proyectar junto a él.

Los dos ejercicios parten del entendimiento del TOPOS en relacion a las nociones fun-
damentales del Tipos y de la Tecténica. El primer ejercicio (Topos-Tipos) explora como el
sitio transforma el proyecto. El proyecto debe adaptarse a un sitio especifico tanto en su
implantacion mediante la adaptacion circunstancial de la forma como a las condiciones
climaticas mediante el uso de estrategias y dispositivos de control climatico que se abor-
dan en el curso de Condicionaments i serveis I. Como senala Steen Eiler Rasmussen, “e/
arquitecto también tiene algo en comun con el jardinero. Todo el mundo comprende que el
éxito del jardinero depende de como seleccione las plantas para que crezcan en el jardin...
sera un fracaso si el jardin no esta situado en el ambiente adecuado para ellas... El hom-
bre construye edificios que varian segun las necesidades del clima y del medio cultural...
poco a poco se esfuerza en dar forma a sus alrededores. Y esta es la tarea del arquitecto:
poner orden y relacion en el entorno humano.” Se pretende asi desarrollar este proyecto
desde la concienciacion medioambiental y abordar la relacion de la arquitectura con su
medio fisico entendiendo la arquitectura como superposicion y contribucion a lo existente
no como imposicion en lo preexistente. Asi, las preexistencias de un sitio son el mayor
soporte de la imaginacion. Se trata de identificar las caracteristicas del medio fisico exis-
tente y evaluar su incidencia en el proyecto: la forma del emplazamiento, la topografia y
la implantacién, la influencia del clima y la orientacion, el caracter del medio donde se
situa, el paisaje o las vistas... Se trata de identificar la relacién del edifico con el entorno
existente y evaluar la sensibilidad al entorno y las denominadas “reacciones poéticas” que
denomina Le Corbusier.

El segundo ejercicio (Topos-Tecténica) indaga en los vinculos con el sitio que establece el
proyecto (arquitecturas de conexion) y en sus procedimientos materiales: la articulacion
tectonica de las distintas partes que se conjugan constituyendo un conjunto y la este-
reotomica, el sistema estructural continuo de la masa que trabaja a compresién y confi-
gura una arquitectura masiva, pesada y anclada al suelo mediante una gran continuidad
constructiva. Este ejercicio compendia las nociones centrales del curso Topos-Tectonica
y responde tanto a la especificidad del terreno, el clima y la vegetacion explorada en el
primer ejercicio como a los sistemas constructivos y espaciales desarrollados en el pri-
mer semestre a los que se afade los valores naturales, histéricos o sociales propios de
la tradicion de la cultura constructiva del sitio que determinan la materia prima del pro-
yecto. La reflexion sobre la incidencia de los materiales en la construccion del proyecto,
la hapticidad en el reconocimiento perceptivo de los materiales permitira al estudiante
profundizar en los valores fenomenolégicos de la arquitectura que reivindican, entre otros
autores, la obra y el pensamiento Juhani Pallasmaa.

La cercania con las obras de referencia de los maestros se tomara como punto de partida
para el enunciado del ultimo ejercicio y del viaje final de curso planteado.
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Referencias - Analisis

Para Alvaro Siza, “la arquitectura es cada vez mas un problema de uso y de referencia a
unos modelos. Los arquitectos no inventan nada; trabajan continuamente con modelos
que transforman en respuesta a los problemas con que se enfrentan”. La aspiracion del
curso es proporcionar el marco de reflexion sobre la disciplina arquitecténica donde se
desarrolle el ejercicio del proyecto siguiendo el ejemplo del marco referencial del proyec-
to, recurriendo a la historia de la cultura arquitecténica, a los fundamentos y las bases
de la tradicion moderna y desarrollar asi un acercamiento disciplinar al tema de proyecto
desde el rigor y la conciencia de los aspectos que aborda el proyecto arquitecténico y de
los logros y de sus objetivos, de sus medios e instrumentos en cada momento histoérico.
Escribe Alvaro Siza que: “las referencias son los instrumentos que posee un arquitecto,
son su patrimonio de conocimientos, de informacion. Son la suma de todas las experien-
cias que se pueden conocer y emplear. En cada proyecto hay que utilizar estos instru-
mentos de la manera mas adecuada en relacion a una situacion dada. No se pueden crear
formas de la nada.”

También para Viollet-le-Duc, la arquitectura tiene que ver con la facultad de razonar, un
principio que recomendo aplicar en la formacién del arquitecto: “primero debe aprender
a analizar las obras maestras del pasado y luego debe aprender a hacer su propia sintesis
[...] debe analizar lo que le agrada, ser consciente del proceso Iogico que se encuentra
detras de un buen resultado [...] y aplicar después el resultado a sus propios problemas”.
En el aprendizaje de proyectos, los ejemplos de los maestros son la mejor constatacion
del conocimiento arquitectonico. La referencia ilustra con eficacia y suscita el animo de
emulacion. Para Alejandro de la Sota, “estos grandes maestros no son para copiar, como
tantos de una manera ligera han creido, sino que son para entender”.

Este catalogo de obras seleccionadas, asociado a cada enunciado, actia como guia, base
tedrica y complemento documental de los ejercicios planteados. La breve seleccion de
ejemplos que el estudiante completara y ampliara actuaran como base teérica y analitica
del programa.

Se incorpora como referencia, un andlis grafico de cuatro obras de Le Corbusier publica-
dos en: Roger H. Clark y Michael Pause. Arquitectura: Temas de composicion. Barcelona,
Gustavo Gili, 1984. El dibujo se convierte en una eficaz herramienta de analisis mediante
estos concisos diagramas que permiten identificar los elementos, subrayar las relaciones
que se establecen y comparar las obras. Ademas, el dibujo analitico es un util instrumento
de proyecto.

El anadlisis de las obras de los maestros permite gradualmente incorporar estrategias y
criterios para el proyecto. En las obras de referencia se identifican mediante el dibujo
analitico una serie de relaciones y arquetipos formales que dotan al proyecto de criterios
de consistencia: orden, repeticion, ritmo, unidad, continuidad y articulacién. La simulta-
neidad del analisis grafico de obras de otros arquitectos, y la elaboracion del proyecto
propician la profundizacién en el conocimiento arquitecténico y contribuye tanto a la defi-
nicion arquitecténica como a enriquecer el bagaje y los recursos del proyectista.



Sistema de crujias de muros de carga [ Referencias |

Balkrishna Doshi
Escuela de arquitectura en Ahmedabad, 1968
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Joao Alvaro Rocha
Escuela de educacién ambiental, Maia, 1999-2008

SOL89
Escuela infantil en Llubi, Mallorca, 2017 (concurso)
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Sistema de entramado [ Referencias ]

MBM
Escuela Timbaler del Bruc, Barcelona, 1957-1958

Candilis, Josic, Woods
Escuela primaria en Ginebra, 1962

%

Livio Vacchini, Aurelio Galfeti
Escuela de secundaria, Losone, 1973-1975
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Documentacién y entregas

Metodologia docente. El programa docente se plantea desde la evaluacién continua de los
proyectos. Cada ejercicio se inicia con el analisis del sitio, el programa y las referencias. Con el
estudio e investigacion de los casos de estudio, documentandolos para construir una base de
informacién para cada proyecto se pretende aproximarse a casos ejemplares que contribuyan al
planteamiento formal de la propuesta. La fase analitica puede desarrollarse en pequefios grupos
y el desarrollo del proyecto tendréa un planteamiento individual. Participar y atender a la revision
critica del proyecto contribuye a generar una reflexion compartida del proyecto que propicia
la construcciéon de un marco intelectual critico y reflexivo que se ve reflejado en el desarrollo
integral del proyecto. El desarrollo del taller se complementa con las sesiones colectivas progra-
madas que incluyen clases teéricas, clases tematicas o conferencias que contribuyen decisiva-
mente a profundizar en las nociones centrales que propone el curso y el ejercicio planteado.

- 01

Asistencia y criterios de evaluacion. Para la evaluacion positiva del curso se requiere la asis-
tencia y participacién activa en los talleres y las clases tedricas programadas. La nota final de
curso valorara globalmente la participacion, el seguimiento y la continuidad y desarrollo del
proyecto en el taller, las pre-entregas establecidas y las entregas finales. Se valorara la adecua-
cion, calidad de los proyectos presentados, asi como la coherencia, calidad gréfica y rigor de la
documentacion presentada y precision en la ejecucion de las maquetas.

Sesion critica. Se realizaran presentaciones de los trabajos seleccionados de caracter publico
mediante las sesiones criticas programadas a través de ATENEA.

Documentacién y entregas. Las entregas se realizaran en formato DIN A1 doblado en una
carpeta rigida, en la que se incluirdn todos los trabajos, investigaciones y entregas del curso,
formateadas y editadas para proporcionar una vision integral del proceso de trabajo y sus re-
sultados.

Se entregara una carpeta rigida formato DIN A2 y en la portada figuraran claramente los datos
del alumno: nombre y apellidos y taller.

La caratula de la carpeta y la ficha del estudiante estan disponibles en ATENEA.

Las entregas se realizaran en formato DIN A1y en cada lamina figuraran claramente los datos
del estudiante: nombre y apellidos y taller. No se admitird ninguna entrega fuera del plazo de
entrega o que no se ajuste al contenido y formato requerido.
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Estudiantes Taller Pl - PII

Aula CS-2

Prof. Sergi Serra Casals

Pol Alarcon Macanas

Aleix Alvarez Pareja

Helena Correa Cronemberger
Aina Fontsere Rovira

Galla Giralt Esquivel

Hector Gomez Gallego

Abril Gonzalez Gadea
Samuel Hernandez Bori

Erika Izquierdo Jara

Salma Jaafari

Lucia Lépez Moyano

Patricia Lorenzo Vilaro

Xavi Mezquita Grillo

Judith Mufioz-Ramos Pascuet
Marc Navarrete Martinez
Paula Porcel Gonzélez
Martina Prim Izquierdo

Adria Puras Giménez

Paula Recasens De Rivas
Jorge Oswaldo Sinchi Zumba
Albert Solé Navarro

Julia Sylvestre Borrego
Philibert Louis Pierre Gaspar Wolff

Aula CS-7

Prof. Josep Oriol Ferrer Frau
Guillem Bravo Agusti

Pere Camps Serra

Arnau Cencerrado Dux-santoy
Felipe Fermandois Carrillo
Carla Fernandez Cantera
Ainhoa Figueroa Alvarez
Martina Garcia Rey

Miguel Gelabert Nicolau

Teo Gémez Clop

Mar Gordon Bernet

Adriana Marcela Jimenez Paredes
Erika Julia Galindo

Daniel Lopez Lopez

Nuria Marcos Martinez
Eugenia Martinez Garcia
Ainara Mata Vallecillos
Claudia Ribera Lazaro

Clara Roca Genesca

Joan Eduardo Rodriguez Morales
Raul Ruiz Rodriguez

Martin Rumenov

Alba Trillo Martinez

Emma Vela Martinez
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Aula CS-3

Prof. Jofre Roca Calaf
Julia Aresté Miré

Janna Artigas Schneider
Arés Capellades Boj

Junhao Chen

Xinyue Cindy Chen Xu
Valentina Veronica Cortes Rojas
Quim Ferrer Homs

Oriol Filella Santamaria

Dora Gil Font

Arnau Ginés Batet

Nuria Ambar Gémez Salvador
Berta Guinart Lozano

Louis Guisset

Abdallah Manouf Zariohi
Lars Robert Mariné Monteiro
Biel Marti Fontanals

Gabriel Minguell Llovera
Janna Nebot Serra

Jordi Oliveros Melendo
Mario Ofa Castillo

Jana Ordeig Font

Ona Sallent Vallduriola
Antoni Sastre Abilleira

Aula CS-8

Prof. Yolanda Ortega Sanz
Ariadna Barber Pascual
Ona Barrufet Lozano
Daniel Carreras Diaz
Nerea Ferreiro Ruiz

Lele Hu

Maria Fe Solari Colchado
Sofia Soriano Aguas
Nuria Tejada Blanquez
May Afailal

Estel Bou Molins

Luis Castafier Ysasi
Andrea Cervetto Garcia
Yéssica Marisel Chique Choque
Izan Corral Castrillén
Alex Cortés Herrero

Laia Janés Granell

Alex Méndez Diaz

Maria Pintado Borras
Joana Roura Sainz

Julita Salvatella Pastor
Nerea Sanchez Moreno
Sienna Segura Busquets
Xuan Yin Liu



Aula CS-4

Prof. Ignacio Martinez Molina
Llucia Alzamora Guéguen
Gongal Arranz Salisi

Julia Balsells Santos

Julia Bouzou Pascual
Victoria Casamitjana Vizcaino
Sergi Daniel Cardo

Eric De Miguel Cid

Nerea Diez Borja

Mia Falcé Quaglia

Marc Ferré Esteller

Cloe Freixinet Rojas

Ona Gamez Curto

Antonio Garcia Lopez
Santiago Gonzdlez Utset
Marina Gutierrez Sanchez
Jan Llorca Sala

Paula Maduefio Garcia

Nuria Pacha Catasus

Juan Antonio Puertas Rodriguez
Nazar Romanyuk Nikolaev
Joana Sillaurren Alfonso
Komalbir Kaur Singh Bhatti
Pablo Zafra Osuna

Aula CS-9

Prof. Jordi Roig Navarro
Susana Berenguer Tintoré
Ana Cardellach Meca

Adria Casanovas Serra
Sabrina Alejandra Castillo Gil
Biel De Céaceres Martinez
Ariadna Dieguez Lopez
Paula Garcia Pitarch

Javier Gigosos Navarro
Alejandra Gudifio Sanmartin
Lucia Heras Toro

Yousra Hrich Hrich

Aleyna Kaya Torandell
Daphnee Karoline Madriz Maurice
Claudia Mayorga Blas

Rita Menacho Jimenez
Marina Moraga Alaminos
Pau Nufiez Caso

Jana Orteu Medel

Edgar Pascual Juvé

Carla Ramiro Martinez
Sergio Ruiz Fernandez
Nadia Ventosa Lopez

Hug Vilar Casserras

Aula CS-5

Prof. Jaime J. Ferrer Forés
David Inaldo Alcantara Moreno
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Anexos

Esta breve antologia que reline cuatro ensayos aborda un conjunto de reflexiones pedagogicas
que reflexionan sobre arquitectura y sobre los valores que se petenden transmitir en la docencia
de la arquitectura. Con los cuatro, este programa docente establece una intensa afinidad.

La ensefnanza de la arquitectura y los valores
Mies van der Rohe

Ensenar arquitectura, aprender arquitectura
Peter Zumthor

La esencia de la arquitectura
Jorn Utzon

Plataformas y mesetas
Jorn Utzon

GO, pbd,

Alvaro Siza. Apunte en la casa de la madre de Le Corbusier , 1981. En el breve ensayo Il cervello
e la mano (sul disegno), Giorgio de Chirico analiza la relacién entre la mano y el desarrollo de la
inteligencia: “La alianza entre el cerebro y la mano es un vinculo en el cual el cerebro puede idear
y la mano puede crear algo para dotar a la idea de existencia. Tal colaboracion entre el cerebro
y la mano es un factor que ha hecho posible la aparicion de nuestra civilizacion y la creacion de
numerosas obras [...] y, por consiguiente, el nacimiento y la existencia del Arte”.
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La ensefianza de la arquitectura y los valores™

Mies van der Rohe

Toda educacion debe iniciar con la parte practica de la vida. Sin embargo, la verdadera en-
sefianza, debe trascender este aspecto y modelar la personalidad. El fin primero deberia ser
proporcionar al estudiante los conocimientos y capacidades para afrontar la vida practica. El
segundo deberia apuntar a desarrollar su personalidad capacitandolo para utilizar oportuna-
mente ese conocimiento y esa capacidad. Por lo tanto, la ensefianza no tiene que ver sélo con
fines practicos sino también con valores. Los fines practicos estan estrechamente relacionados
con la peculiar estructura de nuestra época. Nuestros valores, en vez, tienen su raiz en la na-
turaleza espiritual del hombre. Los fines practicos son la medida de nuestro progreso material.
Los valores en los que creemos revelan el nivel de nuestra cultura. Aunque los fines y los valores
sean diferentes, ambos estan intimamente relacionados. ;Con qué otra cosa nuestros valores
deberian relacionarse si no es con los propésitos de la vida? La existencia de los hombres se
desarrolla en dos esferas relacionadas. Nuestros propdsitos garantizan la vida material, nuestros
valores hacen posible la vida espiritual. Si esto es cierto en relacion a todos los aspectos de la
actividad humana, inclusive cuando la cuestién de los valores se encuentra involucrada en una
minima parte, lo es extraordinariamente mas en la esfera de la arquitectura. En su forma mas
simple la arquitectura radica en consideraciones exclusivamente funcionales, pero atravesando
todos los niveles de los valores puede elevarse hasta la esfera de la existencia espiritual, en el
ambito del arte puro.

Organizando un sistema para la formacién de los arquitectos, debemos reconocer este punto si
queremos que nuestros esfuerzos sean exitosos. Debemos adaptar el sistema a esta realidad.
Toda ensefianza de la arquitectura tiene que aclarar estas relaciones e interconexiones. Tene-
mos que aclarar, paso a paso, cuales son las cosas posibles, necesarias y significativas. Si la
ensefianza tiene un fin, éste es el de inculcar el sentido de la responsabilidad y la capacidad de
introspeccion. La educacion debe llevarnos de las opiniones libres al juicio responsable. Debe
conducirnos de la casualidad y arbitrariedad a la claridad racional y orden intelectual. Por lo tan-
to vamos a guiar a nuestros estudiantes en el camino de la disciplina a partir de los materiales, a
través de la funcion hasta el trabajo creativo. Vamos a acompanarlos en el saludable mundo de
los métodos constructivos primitivos, donde cada golpe de hacha tiene un significado y cada
signo del cincel imprime una expresion.

¢Doénde es posible encontrar una claridad estructural mas transparente que aquélla que se ob-
serva en una antigua construccion en madera? ;En qué otro lugar podemos observar tal unidad
de material, construccién y forma? Alli se conserva la sabiduria de enteras generaciones. jQué
sensibilidad por los materiales y qué poder de expresion en estas construcciones! jQué calidez
y belleza, como si fueran el eco de una musica antigua! Lo mismo vale para una construcciéon
en piedra: jqué admirable sensibilidad natural expresa! jQué comprensién clara del material!
iCémo se conecta inteligentemente! jQué maravillosa sensibilidad poseian aquéllos que, en el
pasado, decidian donde usar la piedra y en qué ocasiones renunciar a ella!l ;Dénde podemos

* “Discurso de ingreso como director del Departamento de Arquitectura del Armour Intitute of
Technology” (1938) , publicado en Fritz Neumeyer: Mies van der Rohe. La palabra sin artificio.
El Croquis Editorial, 2000.
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encontrar una estructura mas segura?;Dénde una belleza més natural y vital? jCon qué facilidad
posaban la estructura de una cubierta sobre estas antiguas piedras y con cuanta sensibilidad
recababan las aberturas entre ellas! { Qué mejor ejemplo para un joven arquitecto? ;Dénde este
joven podria aprender un arte tan simple y auténtico si no es de estos antiguos, desconocidos
maestros?

Podemos aprender también del ladrillo. {Como es sensible esta pequefia y ductil forma, tan
practica para cada necesidad! jQué I6gica maravillosa el modo en el cual se relaciona, forma una
trama, da vida a una textura! jQué riqueza en el muro mas simple! jPero qué disciplina requiere
este materiall Como cada material tiene sus propias caracteristicas, debemos entenderlo si que-
remos utilizarlo. Vale lo mismo en el caso del acero o del hormigén armado. Debemos siempre
recordar que todo depende del modo en el cual lo usamos y no del material en si. Inclusive los
nuevos materiales no necesariamente son superiores. Cada material es el resultado de nuestro
hacer. Tenemos que tener con las funciones la misma relacion de familiaridad que establece-
mos con los materiales. Debemos analizarlas para ponerlas en claro. Por ejemplo, tenemos que
aprender a distinguir un edificio donde se vive de cualquier otro tipo de construccion. Debemos
aprender lo que un edificio puede ser, lo que deberia ser y también lo que no deberia ser. De-
bemos considerar una a una las funciones de un edificio y usarlas como base para la forma.
Asi como debemos familiarizarnos con los materiales y comprender las funciones, del mismo
modo tenemos que familiarizarnos con los factores psicolégicos y espirituales de nuestros dias.
Si asi no sucede, ninguna actividad cultural es posible; por lo tanto, dependemos del espiritu
de nuestro tiempo. Por esta razén debemos comprender los motivos y las fuerzas de nuestro
tiempo y analizar la estructura desde tres puntos de vista: uno material, el otro funcional y el
tercero espiritual. Debemos poner en claro qué caracteriza nuestra época y la hace distinta de
otras y en cuanto se parece a estas ultimas. En este punto surge el problema de la tecnologia
de la construccién. Tenemos que hacer frente a problemas reales -los problemas relacionados
con el valor y el propésito de nuestra técnica. Tendremos que demostrar que la técnica no sélo
promete grandeza y poder, también esconde peligros que el bien y el mal le pertenecen como en
cualquier accion humana; que nuestra tarea es tomar la decision correcta. Cada decision con-
duce a un tipo particular de orden. Es asi que tenemos que entender cudles principios de orden
son posibles y ponerlos en claro. Debemos reconocer que el orden resultante de un principio
mecanicista da demasiado peso a los aspectos materialistas y funcionalistas de la vida y que
por esto mismo no puede estimular nuestra expectativa de la prevalencia de los fines sobre los
medios y nuestra aspiracion a la dignidad y el valor. El orden derivado de un principio idealista,
por otro lado, tendiente a enfatizar la abstraccion y la forma, no puede satisfacer nuestro interés
por la simple realidad ni nuestro sentido practico. Por tanto, debemos poner énfasis en el orden
derivado de un principio organico, como un medio para permitir la feliz relacion de las partes
entre siy las partes con el todo.

Y vamos a tener que tomar una posicion. El largo camino que conduce de la materia a la la-
bor creativa a través de la funcién tiene un solo propésito: recabar orden de la desesperante
confusion de nuestro tiempo. Debemos tener orden, dando a cada cosa un lugar apropiado y
asignando a cada cosa lo que a ella le corresponde segun su naturaleza. Debemos hacerlo de
manera perfecta para que de alli pueda florecer el mundo de nuestras creaciones. No quere-
mos mas que esto; mas no podemos hacer. Nada puede expresar las formas y propdsitos de
nuestro trabajo mejor que las profundas palabras de San Agustin: “La belleza es el resplandor
de la Verdad”.
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Ensenar arquitectura, aprender arquitectura*

Peter Zumthor

Los jévenes acuden a la universidad, quieren ser arquitectos o arquitectas, quieren averiguar si
poseen las cualidades para ellos. ;,Qué es lo primero que se les transmite?

Lo primero que se les ha de explicar es que no se encontraran con ninglin maestro que plan-
tee preguntas ante las cuales él sepa de antemano la respuesta. Hacer arquitectura significa
plantearse uno mismo preguntas, significa hallar, con el apoyo de los profesores, una respuesta
propia mediante una serie de aproximaciones y movimientos circulares. Una y otra vez.

La fuerza de un buen proyecto reside en nosotros mismo y en nuestra capacidad de percibir el
mundo con sentimiento y razén. Un buen proyecto arquitecténico es sensorial. Un buen proyec-
to arquitectonico es racional.

Antes de conocer siquiera la palabra arquitectura, todos nosotros ya la hemos vivido. Las raices
de nuestra comprension de la arquitectura residen en nuestras primeras experiencias arquitec-
tonicas: nuestra habitacion, nuestra casa, nuestra calle, nuestra aldea, nuestra ciudad y nuestro
paisaje son cosas que hemos experimentado antes y que después vamos comparando con los
paisajes, las ciudades y las casas que se fueron afadiendo a nuestra experiencia. Las raices
de nuestro entendimiento de la arquitectura estan en nuestra infancia, en nuestra juventud:
residen en nuestra biografia. Los estudiantes deben aprender a trabajar conscientemente con
sus vivencias personales y biogréaficas de la arquitectura, que son la base de sus proyectos. Los
proyectos se abordan de manera que pongan en marcha todo ese proceso.

Nos preguntamos qué es lo que entonces nos gustd, nos impresiond, nos conmovié en esa
casa, en esa ciudad, y por qué. Cémo estaba dispuesto el espacio, el lugar, qué aspecto tenia,
qué olor habia en el ambiente, como sonaban mis pasos, como resonaba mi voz, cémo sentia el
suelo bajo mis pies, el picaporte en mi mano, como era la luz sobre las fachadas, el brillo de las
paredes. ¢ Era una sensacion de estrechez o de amplitud, de intimidad o vastedad?

Pavimentos de listones de madera como ligeras membranas, pesadas masa pétreas, telas sua-
ves, granito pulido, cuero delicado, acero rudo, caoba brufiida, vidrio cristalino, asfalto blan-
do recalentado por el sol; he aqui los materiales de los arquitectos, nuestros materiales. Los
conocemos a todos ellos y , sin embargo, no los conocemos. Para proyectar, para inventar
arquitecturas, debemos aprender a tratarlos de una forma consciente. Eso es un trabajo de
investigacion; eso es una trabajo de rememoracion.

La arquitectura es siempre una materia concreta; no es abstracta, sino concreta. Un proyecto
sobre el papel no es arquitectura, sino Unicamente una representacién mas o menos defectuo-
sa de lo que es la arquitectura, comparable con las notas musicales. La musica precisa de su
ejecucion. La arquitectura necesita ser ejecutada. Luego surge su cuerpo, que es siempre algo
sensorial.

* “Ensefar arquitectura, aprender arquitectura” (1996), publicado en Peter Zumthor: Pensar la
arquitectura. Barcelona: Gustavo Gili, 2005.
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Todos los trabajos del proyecto del primer curso de arquitectura parten de la sensualidad cor-
poral y objetual de las arquitecturas, de su materialidad. Experimentar la arquitectura de una
forma concreta, es decir, tocar su cuerpo, ver oir, oler. Los temas del curso son descubrir esas
cualidades y , después, saber tratar con ellas conscientemente.

En todos los ejercicios se trabaja con materiales reales, se apunta siempre, y de una forma
directa, a objetos concretos, cosas e instalaciones hechas de materiales reales (barro, piedra,
cobre, acero, fieltro, tela, madera, yeso, ladrillo, etc.) No hay maquetas de cartén. Lo que se
debe producir no son, en absoluto, “maquetas”, en su sentido habitual, sino objetos concretos,
trabajos plasticos a una determinada escala.

Incluso el dibujo de planos a escala debe partir siempre de un objeto concreto (aqui el orden
habitual en la practica arquitectonica -idea, plano, modelo, objeto concreto-se invierte). Primero
se crean los objetos concretos y mas tarde se dibujan a escala. E incluso la comprensién de las
distintas dimensiones de la escala en la arquitectura se estudia en objetos concretos (por ejem-
plo, tomando medidas de una seccién transversal o longitudinal de un trazado viario, dibujos
detallados de un espacio interior existente, etc.).

Llevamos en nuestro interior imagenes de las arquitecturas que nos han ido configurando, y
podemos hace revivir estas imagenes en nuestro espiritu y hacerles preguntas, pero de todo
esto no surge aln un nuevo proyecto, ninguna nueva arquitectura. Todo proyecto anis tener
imagenes nuevas, nuestras “viejas” imagenes Unicamente nos pueden ayudar a encontrar las
nuevas.

Pensar en imagenes al proyectar algo entraia siempre pensar en la totalidad. Pues, por su natu-
raleza, la imagen muestra siempre la estructura total del sector del a realidad imaginada objeto
de consideracién, como, por ejemplo, la pared y el suelo, el techo y los materiales, la atmdsfera
luminosas y la tonalidad de un espacio. E incluso, igual que en el cine, vemos todos los detalles
en la transicion del suelo a la pared y de la pared a la ventana.

Es evidente que, con frecuencia, estos elementos no estan ahi al comenzar un proyecto, cuan-
do intentamos hacernos una imagen del objeto que estamos pensando. La mayor parte de
las veces, la imagen es incompleta al comienzo del proceso del proyecto, de modo que nos
esforzamos por volver a concebir y clarificar una y otra vez el tema de nuestro proyecto, a fin de
que las partes que faltan encajen en nuestra imagen. O, dicho de otro modo: proyectamos. La
clara y concreta perceptibilidad de las imagenes que nos representamos nos ayuda a hacerlo,
a no perdernos en la esterilidad de abstractas hipétesis tedricas, a no perder el contacto con
las cualidades de concrecion de la arquitectura. Nos ayuda a no enamorarnos de la calidad
gréfica de nuestros dibujos y a no confundirla con lo que constituye realmente una cualidad
arquitectonica.

Producir imagenes interiores es un proceso natural que todos nosotros conocemos. Forma par-
te del pensamiento.

Un pensamiento asociativo, salvaje, libre, ordenado y sistematico en imagenes arquitecténicas,
espaciales, en color y sensoriales, he aqui mi definiciéon preferida del proyectar. Me gustaria
transmitir a los estudiantes que el método adecuado para proyectar es ese pensar en image-
nes.
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La esencia de la arquitectura®

Jorn Utzon

Todo esta relacionado con nosotros mismos. El entorno nos influye mediante su dimension, luz,
sombra, color, etc. Nuestra condicion es completamente dependiente del hecho de vivir en la
ciudad o en el campo, de si nos encontramos en una habitacién grande o pequefa.

Nuestras reacciones ante estas condiciones son, en origen, completamente inconscientes, y
solo las registramos en casos especiales, por ejemplo, en el placer por un suceso o una feliz
circunstancia en nuestro entorno, o bien las sensaciones de malestar.

Este deberia ser nuestro punto de partida: trasladar las reacciones inconscientes hacia la cons-
ciencia. Cultivando nuestra capacidad para percibir estas condiciones y su influencia en no-
sotros, por medio del contacto con el entorno, encontramos el camino hacia la esencia de la
arquitectura.

Si queremos estimular nuestra percepcion de la arquitectura, debemos comprender que la ex-
presion arquitectonica en cualquier circunstancia esta en sintonia con la estructura social. La
esencia propia de la arquitectura puede equipararse a las semillas en la naturaleza. Los con-
ceptos que resultan obvios en el principio de desarrollo de la naturaleza, deberian ser ideas
fundamentales en el trabajo arquitectonico.

Si se piensa en las semillas que se convierten en plantas o arboles, si las posibilidades de
desarrollo no fuesen tan variadas y si cada crecimiento no tuviese en si mismo una capacidad
de desarrollo libre de compromisos, todas las de la misma clase se convertirian en el mismo
organismo. Bajo condiciones distintas de semillas iguales, surgen naturalezas distintas.

Las condiciones en el tiempo en que vivimos son completamente distintas a las de antafo, pero
la esencia de la arquitectura, la semilla, es la misma. El estudio de la arquitectura implica dejar-
nos influir por ella e intentar descifrar la relacion de las soluciones y los detalles con la época en
que estan concebidas.

Para que el arquitecto pueda trabajar de manera auténoma con sus medios, debe experimentar,
practicar como hace el musico con sus escalas, practicar con masas, con ritmos creados por la
agrupacion de masas, combinaciones de colores, luz y sombra, etc. Debe percibirlos intensa-
mente y desarrollar y poner en practica sus cualidades.

Esto conlleva un compromiso con los materiales: se debe entender la estructura de la madera, el
pesoy la dureza de la piedra, el caracter del vidrio; el arquitecto debe fundirse con los materiales
y modificarlos y utilizarlos en armonia con su esencia.

Si llegamos a comprender la esencia de un material, tenemos la oportunidad de influir en la
vida de una manera mucho mas concreta que a través de férmulas y procesos matematicos.

* Jorn Utzon: “La esencia de la arquitectura” en Ferrer Forés, Jaime J.: Jorn Utzon. Obras y
Proyectos. Works and Projects: Barcelona: Gustavo Gili, 2006.
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La matematica es una ayuda para el arquitecto a la hora de comprobar que sus suposiciones
eran correctas.

Es necesario tener una sana vision de la vida. Entender el concepto que significa caminar, sen-
tarse y tumbarse comodamente, disfrutar del sol, la sombra, el agua contra el cuerpo, la tierray
todas las sensaciones menores. Si se quiere alcanzar la armonia entre el espacio que se crea 'y
lo que en él se va a desarrollar, la base de la arquitectura debe ser el bienestar. Resulta simple
y muy razonable.

Se necesita capacidad para poder armonizar todos los requerimientos de un trabajo, capacidad
para hacer que crezcan juntos en una globalidad nueva, como sucede en la naturaleza. La na-
turaleza no conoce compromisos, acepta todas las dificultades, pero no como tales, sino como
nuevos factores que configuran una totalidad.

El camino para lograr una arquitectura diversa y humana pasa por entender la inspiraciéon que
existe detras de cada expresién humana, por trabajar partiendo de nuestras manos, ojos, pies,
estdmago, de nuestros movimientos y no en razén a normas estaticas y reglas creadas esta-
disticamente.

Estar en contacto con el tiempo, con el entorno, sentir la inspiracién en el propio trabajo, resulta
necesario para trasladar nuestras necesidades a un lenguaje arquitecténico que cree una unidad

a partir de todos los distintos factores.

Al mismo tiempo el arquitecto debe tener la habilidad de imaginar y crear, una habilidad que
algunas veces es llamada fantasia y otras suefios
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Plataformas y mesetas™

Jorn Utzon

La plataforma, utilizada como elemento arquitectoénico, resulta algo fascinante. Me cautivé por
primera vez en México, durante un viaje de estudios que realicé en 1949. Alli encontré una gran
variedad de plataformas, diferentes tanto por su tamafio como por su concepcion. Muchas de
ellas se encuentran aisladas, rodeadas solamente por la naturaleza.

Todas las plataformas mexicanos fueron ubicadas y construidas por artistas que hicieron gala
de una gran sensibilidad en su apreciacién del entorno natural y de una gran profundidad en
su concepcion del disefio. Irradia de ellas una gran fuerza. Cuando uno las siente bajo los pies
experimenta la misma sensacién de firmeza que emana de un macizo rocoso.

Quiero dar algunos ejemplos de la brillante concepcion que las respalda. En Yucatan, en Uxmal
y en Chichén Itz& se han seguido los mismos principios basados en la existencia de entornos
naturales similares. La regiéon de Yucatan es una planicie cubierta por una selva inaccesible de
altura uniforme y definida. En esta selva, los mayas vivian en villorrios rodeados de pequefas
parcelas de terreno despejadas de arboles para dedicarlas al cultivo y teniendo como fondo,
y también como techo, la jungla calurosa y humeda. No existian largas visuales ni era posible
realizar movimientos hacia arriba o abajo.

Al introducir el uso de la plataforma con su nivel superior ubicado a la misma altura que las
copas de los arboles, los mayas descubrieron sorpresivamente una nueva dimension de la vida
consonante con su devocion a los dioses. Sobre estas altas plataformas -muchas de las cuales
tienen una longitud de cien metros- construyeron sus templos. Desde alli tenian acceso al cielo,
las nubes, la brisa y a esa gran planicie abierta en que, de pronto, se habia convertido el anterior
tedio selvatico. Gracias a este artificio arquitectonico cambiaron totalmente el paisaje y dotaron
a su experiencia visual de una grandeza sélo comparable a la grandeza de sus dioses.

Todavia hoy puede experimentarse esa misma maravillosa variacién de sensaciones que se
produce al pasar de la selva cerrada al vasto espacio abierto que se aprecia desde lo alto de la
plataforma. Es un sentimiento similar al que vivimos en Escandinavia cuando después de sema-
nas interminables de lluvia, nubes y oscuridad aparece, nuevamente, el sol.

También en la India y en Oriente, sin olvidar las acrépolis y el Medio Oriente, muchas plataformas
maravillosas de diferentes tipos constituyen la base de composiciones arquitecténicas magni-
ficamente concebidas.

Una de las mas destacadas es la gran mezquita de Old-Delhi. Esta rodeada por las construc-
ciones del mercado y los bazares, ubicados a su vez dentro de un farrago de transito, gente,
animales, ruido y edificios. Elevada entre tres y cinco metros con respecto a todo ese mundo,
se extiende la enorme plataforma de roja piedra arenisca, rodeada por arcadas. En tres de los
lados de la plataforma las arcadas estan cerradas por paredes, de manera que soélo a través

* Jorn Utzon: “Plataformas y mesetas: ideas de un arquitecto danés” en Ferrer Forés, Jaime J.:
Jorn Utzon. Obras y Proyectos. Works and Projects: Barcelona: Gustavo Gili, 2006. “Platforms
and plateaux: ideas of a Danish Architect”, Zodiac, 10, 1962.
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Jorn Utzon. Croquis de una plataforma

del cuarto lado se puede mirar hacia abajo y establecer contacto con el desorden y la vida de
la ciudad. Dentro de esta playa o plataforma se experimenta una profunda sensacion de lejania
y de paz. Con medios tan escasos se obtuvo un efecto que ningun arquitecto o cliente podria
haber sofado de antemano.

Las viviendas y los templos chinos deben mucho de la sensacion de firmeza y seguridad que
transmiten al hecho de que se apoyan sobre una plataforma, elemento que suele tener las mis-
mas dimensiones que el techo, o a veces mayores de acuerdo con la importancia del edificio. El
juego entre la cubierta y la plataforma produce un efecto magico. El suelo, en las casas tradicio-
nales japonesas, es una delicada plataforma tratada como si fuera un puente. Es algo asi como
la tapa de una mesa. Es un mueble.

En las casas japonesas nos atraen los suelos, asi como en las casa europeas nos atraen las
paredes. En una casa europea uno quiere sentarse junto a la pared, en el Japén desea sentarse
sobre el suelo, mas que caminar sobre él. La vida, en los hogares japoneses, se expresa en los
movimientos de recostarse o caminar casi a gatas. Contrariamente a la sélida sensacion de roca
que brindan las plataformas mexicanas, aqui uno se siente como si estuviera parado sobre un
pequefo puente, dimensionado solo para sostener nuestro peso y ni una brizna mas. Un refi-
namiento que se agrega a la expresividad de las plataformas japonesas es el énfasis horizontal
conferido al espacio por el movimiento de las puertas corredizas y los biombos, mientras que las
lineas negras, que marcan los bordes de las esferas, acenttan la atractiva superficie del suelo.

Contra el fondo de esta arquitectura tranquila, lineal y de colores naturales —pero igualmente
efectiva y encantadora-, las mujeres japonesas se mueven silenciosamente como exéticas ma-
riposas, envueltas en sus kimonos de seda coloreados.

Otro ejemplo mexicano es Monte Alban, un lugar ingeniosamente elegido para adorar a los
dioses. El ordenamiento o la adaptacion realizado por el hombre en ese sitio ha dado como
resultado un hecho mas importante ain que la naturaleza misma, confiriéndole al mismo tiempo
un alto contenido espiritual.
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Jorn Utzon. Croquis del Monte Alban, México

Esa pequefia montafia, Monte Alban, casi una piramide, domina tres valles cercanos a la ciudad
de Oaxaca, en el sur de México. La montafia esta truncada, y esa especie de meseta superior
mide aproximadamente unos 500 por 300 metros. Mediante la construccion de escalinatas y
edificios aterrazados sobre el borde de la plataforma, y manteniendo la parte central de ésta a
un nivel inferior, la cima de la montafa se convirtié en algo completamente independiente que
flota en el aire, separado de la tierra. Desde arriba no se ve otra cosa que el cielo y las nubes
que pasan: un nuevo planeta.

Algunos de mis proyectos de los aflos mas recientes estan basados sobre el empleo de este
elemento: la plataforma. Ademas de su fuerza arquitectoénica, la plataforma suministra un buen
recurso para resolver los actuales problemas de transito. El simple hecho de que los automo-
viles puedan pasar por debajo de una superficie reservada al transito peatonal ofrece muchas
posibilidades de utilizacion.

Gran parte de nuestras hermosas plazas europeas se deterioran a causa de los automéviles.
Los edificios, que antes conversaban entre si a través de una plaza, ya sea que estuvieran
ordenados en sistemas axiales o en composiciones equilibradas, ahora ya no pueden hacerlo
porque el flujo de transito los separa. La velocidad y el comportamiento sorpresivamente rui-
doso de los vehiculos nos hace huir de las plazas, lugares que antes utilizdbamos para pasear
tranquilamente.

En algunos de los esquemas que mostramos existen varios niveles de transito planteados deba-
jo de una plataforma (para movimiento peatonal cubierto, para el transito de vehiculos y para es-
tacionamiento). Los edificios estan ubicados en la parte superior de la plataforma y se relacionan
los unos con los otros dentro de una composicién que no resulta perturbada por el transito.

En el proyecto para la Opera de Sydney, la idea rectora fue hacer que la plataforma cortara el
edificio como un cuchillo, separando completamente las funciones primarias de las secunda-
rias. En la parte superior de la plataforma, el espectador percibe la obra de arte terminada, en
la parte inferior se la prepara.
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Jorn Utzon. Croquis del templo oriental

Es muy importante mostrar la fuerza expresiva de la plataforma y no destruirla con las formas
que se construyen sobre ella. Un techo plano no expresa la horizontalidad de la plataforma.

Como se muestra en los croquis para la Opera de Sydney y para la escuela secundaria de Hel-
singer, los techos de formas curvas quedan suspendidos por encima o por debajo de la terraza.
El contraste de formas y el constante cambio de alturas entre los elementos dan como resultado
espacios de gran fuerza arquitecténica, obtenidos gracias a las posibilidades que brindan las
modernas técnicas que han puesto en manos del arquitecto una hermosa herramienta.
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