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Calendario

Febrero

Lunes 2 Inicio. Presentacién del curso + Presentacion [TOP1] + Asignacion talleres
Miércoles 4 Taller 1-TOP1 - Andlisis del programa, el sitio y las referencias
Lunes 9 Taller 2-TOP1

Miércoles 11 Taller 3-TOP1 - ENTREGA 1 + Sesion critica

Lunes 16 Taller 4-TOP1 + Clase sistemas estructurales

Miércoles 18 Taller 5-TOP1

Lunes 23 Taller 6-TOP1 - ENTREGA 2 + Sesion critica

Miércoles 25 Taller 7-TOP1

Marzo

Lunes 2 Taller 8-TOP1

Miércoles 4 Taller 9-TOP1

Lunes 9 Taller 10-TOP1

Miércoles 11 Taller 11-TOP1 — ENTREGA FINAL [TOP1] + Sesion critica
Lunes 16 Taller 1-TOP2 - Presentacion [TOP2] Analisis

Miércoles 18 Taller 2-TOP2

Lunes 23 Taller 3-TOP2

Miércoles 25 Taller 4-TOP2

Lunes 29 Semana Santa

Abril

Miércoles 1 Semana Santa

Lunes 6 Semana Santa

Miércoles 8 Taller 5-TOP2 - ENTREGA 1+ Sesion critica

Lunes 13 Taller 6-TOP2 - Conferencia Hispalyt Marina UNO Arquitectos
Miércoles 15 Taller 7-TOP2

Lunes 20 Taller 8-TOP2 - ENTREGA 2+ Sesion critica

Miércoles 22 Taller 9-TOP2

Lunes 27 Taller 10-TOP2

Miércoles 29 Taller 11-TOP2

Mayo

Lunes 4 Taller 12-TOP2

Miércoles 6 Taller 13-TOP2 — ENTREGA FINAL [TOP2] + Sesion critica
Lunes 1 Taller 14-Tutorias TOP1+TOP2

Miércoles 13 Taller 15-Tutorias TOP1+TOP2

Junio

Viernes 12 ENTREGA FINAL [TOP1+TOP2]

Viernes 19 ENTREGA CONCURSO HISPALYT
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“El segundo curso se basa en dos nociones primordiales: construccion y lugar.

El proyecto arquitectdnico es un documento cuya principal mision es hacer posible la
construccion material de lo que en él se representa. Por tanto es un documento técnico.
Sus objetivos son, entre otros, la precision de las medidas y la solidez del conjunto. Al
mismo tiempo, todo proyecto lo es de un sitio especifico y debe poder extraer de él sus
mas significativas particularidades.

Construir significa reunir coordinadamente una serie de elementos materiales esta-
bleciendo entre ellos determinadas relaciones.

La construccion define las reglas sintdcticas de la arquitectura. Desde ese punto de vista
construir equivale a com-poner, es decir, a poner juntos de un modo concertado los ele-
mentos de la arquitectura adoptando el valor de la materialidad como verificacion decisiva
del proyecto.

Todo lugar es un ambito acotado y dotado de identidad. El proyecto debe interpretar
el lugar y poner de manifiesto sus cualidades especificas.

No hay que confundir el concepto de lugar con el de contexto. Todo lugar es un espacio
dotado de memoria en el que se depositan los estratos materiales en el curso del tiempo.
El objetivo es revelar, a través del proyecto, la potencialidad del sitio en que se opera.

La arquitectura no es el fruto de la invencion individual sino el resultado de un pro-
ceso de transformacion de un material preexistente.

En el proyecto siempre partimos de un material preexistente de cuya manipulacion surge la
nueva forma. Transformar significa pasar de una forma a otra. A su vez, el lugar introduce la
dimension temporal de la arquitectura. Las asignaturas mds adecuadas para complemen-
tar los contenidos docentes de segundo curso son: construccion, historia (de la arquitec-
tura), estructuras (estudio conceptual de las principales formas estructurales) y dibujo.”

Criterios para la docencia de Proyectos. DPA (Documento aprobado el 14 de febrero de
2006)



Objetivos

La docencia en el primer ciclo de los estudios supone un aprendizaje de la arquitectura como
una investigacién acumulativa y comprende tres nociones primordiales: el uso, el lugar y la
construccion, Tipos, Topos, Tectonica. Para Kenneth Frampton, “lo construido llega a existir
invariablemente a partir de la interaccion constante de tres vectores convergentes, topos, tipos
y tectonica.”

Asi, el curso de Proyectos I-ll plantea un marco teérico que compendia un conjunto transmi-
sible de saberes ordenados en torno a la nocién del tipos, topos, tectonica que proviene de
la cultura de la propia disciplina arquitectonica y que emana de las obras arquitecténicas. El
programa docente aborda el proceso de proyecto desde la conceptualizaciéon de los términos
espaciales, formales y constructivos en un esfuerzo reflexivo, un pensamiento tedrico que da
sentido y coherencia a la forma arquitecténica. A través de la conceptualizacién de los funda-
mentos planteada, el curso propone una reflexion sobre la practica del proyecto arquitecténico
reivindicando el interés de la arquitectura por el conocimiento disciplinar.

Ante la imposibilidad de formular un método proyectual, la docencia que se propone impartir en
el curso de Proyectos I-Il asume la lenta y paciente busqueda que sugiere Le Corbusier a través
de la interiorizacion progresiva de un marco de referencia: donde el conocimiento se recaba y
la experiencia se atesora. El proyecto de arquitectura es un proceso formativo de aprendizaje
constituido por una concatenacién de juicios que fluyen desde la intuicién y el conocimiento
y culminan con la construccién de una estructura formal. Ningun dibujo autobiografico mejor
que el que propone el arquitecto danés Jern Utzon para ilustrar las convicciones esenciales del
arquitecto ni mas adecuado para encabezar este programa docente. Un dibujo sugerente, que
sintetiza muy bien la practica del proyecto, muestra al maestro que expresa que para proyectar
es necesario mojar la pluma en el tintero de su cabeza abierta. El dibujo muestra al arquitecto
danés que dibuja y construye con la tinta de la razén una decisién intelectual. Utzon comparte
con Mies van der Rohe los principios de su dibujo autobiografico: construir ideas que han sido
concebidas con la razén. Para Mies, “la arquitectura es siempre la expresion espacial de una
decision intelectual”.

El primer semestre se dedica a la Tecténica mediante el andlisis y la ejercitacion en los denomi-
nados los sistemas constructivos y espaciales mediante el entendimiento de la I6gica de forma
tecténica, de los sistemas murarios y los sistemas porticados. El segundo semestre se aborda la
especificidad del Topos. La nocién del lugar constituye otro concepto clave en el desarrollo del
proyecto, desde el entendimiento de la arquitectura como vinculo con el sitio.

La claridad y elementalidad son los atributos que definen la orientacién pedagdgica del pro-
grama docente del curso en el que se recurre a la codificacion de los fundamentos, recursos,
métodos y principios del proyecto para propiciar la transmisibilidad.

La vocacién didactica del curso propicia la codificacion de los elementos del proyecto arqui-
tecténico y su sistematizacién y el programa del curso se plantea como un manual destinado al
aprendizaje y a la reflexion. Asi, se ilustra el programa docente mediante la narrativa del dibujo
que ilustra los conceptos que se pretenden transmitir.

Proyectos | - Il 7
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Publicado en How buildings learn: what happens after they re built (1994).



Estructura y contexto

El curso indaga en las nociones primordiales de la construccién y el lugar que constituyen el
soporte base de la arquitectura y el fundamento pedagégico del curso. El esquema de Stewart
Brand publicado en el libro How buildings learn: what happens after they re built ilustra las seis
capas articuladas del edificio con un gradiente de menor a mayor temporalidad segun la capa-
cidad de asumir cambios futuros. Mediante los diferentes grosores del trazado, el dibujo reve-
la, ademas de su posicionamiento, la duracién y variabilidad en el tiempo. La codificacién de
Stewart Brand se compone por el lugar (site), estructura (structure), cerramiento (skin), servicios
e instalaciones (services), distribucién (space plan) y acabados y mobiliario (stuff).

Soporte base:

- El SITIO es el emplazamiento geogréafico, el enclave urbano y la parcela situada en un con-
texto especifico con un clima determinado. El sitio es permanente aunque las condiciones del
contorno varian.

- La ESTRUCTURA es el soporte base del edificio, la superestructura resistente que define la
légica constructiva que determina tanto la espacialidad del edificio como su vida util.

Sistemas adaptables:

- El CERRAMIENTO o la plementeria que delimitan el espacio habitable y estan sujetas ciclica-
mente a una renovacion integral para la mejora de su eficiencia energética.

- Los SERVICIOS se asimilan al aparato circulatorio del edificio y constan de las redes de insta-
laciones (eléctricas, gas, fontaneria, telecomunicaciones, evacuacion, climatizacién...) o los as-
censores o escaleras mecanicas que estan sujetos a la inspeccion periodica, a la obsolescencia
de equipos y a la renovacion progresiva.

- La DISTRIBUCION se configura mediante la compartimentacion interior. Su autonomia respec-
to la estructura y los cerramientos, permite adaptarse con rapidez a las necesidades cambiantes
de los usuarios.

- Los ACABADOS y el MOBILIARIO conforman la personalizaciéon del espacio habitable deter-
minado por su facilidad en asumir cambios. Stewart Brand sefiala: “que por algo se llaman asi
los muebles, en italiano mobilia”.

El curso pretende ahondar mediante los ejercicios propuestos en el soporte base de la arqui-
tectura, analizando el fundamento de la estructura (TECTONICA), la interrelacion del edificio
con el sitio (TOPOS) y la atencion a los usuarios y la permanente capacidad de transformacion
de los edificios mediante la flexibilidad del edificio a lo largo del tiempo (TIPOS). Se aborda-
ra la adaptabilidad del edificio como potencial posibilidad de asumir cambios futuros. Segin
Brand, “el lugar domina la estructura, la cual domina la piel, que a su vez domina la distribucion,
que domina las cosas (muebles)”. Los componentes rapidos (mobiliario) proponen, y los lentos
(estructura) disponen. Con el objeto de revitalizar enclaves urbanos y dotar de nuevos usos a
edificios preexistentes, se abordara el proyecto de transformacion patrimonial de diversos edifi-
cios en Barcelona que exigen especial atencién a aspectos como la estructura y la implantacion
en el sitio, como la rigurosa organizacion de espacios y circulaciones. Para Brand, “los mejores
edificios no son aquellos que se conciben, como un traje a medida, para acomodarse a un solo
paquete de funciones, sino aquellos que son los suficientemente fuertes como para conservar su
cardcter mientras dan cabida a diferentes funciones a lo largo del tiempo”.

Como sefala Stewart Brand, un edificio, como un curso, “no es algo que acabas. Un edificio es

algo que empiezas.”
Proyectos | - Il 9



Proyectos |

Construccion. Técnica, construccion, estructura, materiales, sistemas constructivos, cerramientos,
compartimentacion, cimentacion, cubiertas, prefabricacion, estandarizacion...

1. [ Tipos ] Cultura

Sistemas constructivos y espaciales
Sistema murario. Crujias de muros de carga
El espacio desde la construccion

Tectonica ] Construccién

2. [ Topos ] Contexto :

Sistemas constructivos y espaciales -
Estructura porticada. Vigas/Pilares Losas/Pilares
El sitio desde el proyecto




Proyectos Il

Lugar. Situacion, orientacion, topografia, contexto, genius loci, escala (territorio, ciudad, barrio...), arqui-
tecturas de conexion (basamento, plataforma, recinto, patio, terraza, porche, belvedere...) clima, estrategias
medioambientales y climaticas, sistemas pasivos, complejidad, impurezas, deformaciones...

1. [ Tipos ] Cultura

Clima y confort

Estrategias medioambientales y climaticas
“Form follows clima”

[ Topos ] Contexto

2 [ Tectonica ] Construccion
Habitabilidad y tectonica
Tectdnico y estereotdmico

El proyecto desde el sitio

Proyectos | - Il
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Tipos

“iHaz tus espacios lo suficientemente grandes, hombre, de forma que se pueda andar por ellos
de forma libre, y no sdlo en una direccion predeterminada! O ¢estéds totalmente seguro de como
serdn usados?. No sabemos en absoluto si la gente hara con ellos lo que esperamos. Las funcio-
nes no son tan claras ni tan constantes: cambian mds rdpido que el edificio.”

Mies van der Rohe

Contenido: Habitabilidad, accesibilidad, programa, organizacion, circulacion, morfologia, tipo-
logra, tipo, arquetipos, flexibilidad, privacidad, modulo, orden, composicién, composicion por
partes, composicion aditiva, planta central, planta libre, espacios servidos, espacios servidores,
estructuralismo, mat-building, transformaciones, adaptabilidad, crecimiento, reutilizacion...

El proyecto como respuesta a una necesidad

Desde el entendimiento de la arquitectura como soporte de la actividad humana. Para el pro-
fesor Carlos Marti, “la arquitectura es un procedimiento capaz de dar forma a la actividad.” En
este apartado se analizan los distintos enfoques de la organizacién de las actividades que los
edificios albergan, de la utilitas vitruviana, desde la concepcién funcionalista de “la forma sigue
a la funcion” con el ensamblaje de elementos funcionales de la composicién por partes a la
nocién de la flexibilidad y la planta libre modernas; desde la idea de organizar el edificio en
espacios servidos y espacios servidores que plantea Louis Kahn a la concepcion moderna del
mat-building o a la denominada composicion aditiva de Jorn Utzon.

Se plantea asi, el estudio de las formas recurrentes, de las constantes formales, de los tipos
reivindicando la capacidad operativa del principio tipolégico que dota al proyecto de una es-
tructura formal consistente. Un tipo es una constante formal de origen histérico que pese al
cambio de su uso mantiene el mismo aspecto. Para el historiador francés Quatremére de Quincy
el “metddico arte de construir nacié de una semilla preexistente. Todo debe tener un antece-
dente; absolutamente nada proviene de la nada y esto se puede aplicar a todos y cada uno de
los inventos del ser humano. Observamos, asimismo, como todos los inventos, a pesar de los
cambios posteriores, han conservado su principio elemental que siempre se puede identificar.
Esto es lo que deberia llamase tipo, tanto en arquitectura como en cualquier otro ambito de la
invencion y la institucion humana.” Asi, “el tipo no representa tanto la imagen de una cosa que se
debe copiar o imitar perfectamente como la idea de un elemento que debe servir por si mismo
de regla para el modelo”.

Objetivos especificos

- Andlisis: Estudiar el grado de adecuacion entre el marco fisico y las actividades, los elementos
fijos y moviles o el grado de flexibilidad o determinacion.

- Proyecto: En la busqueda paciente de un orden y un sistema aplicar la composicion y los
arquetipos.

Clases tedricas instrumentales: Sistemas: planta libre, flexibilidad, Open Form. Instrumentos:
mobiliario, almacenamiento, circulacién, actividades...

Representacion: La planta. Para Le Corbusier, “el Plan es el generador. Sin plan sdlo hay
desorden y arbitrariedad”.

Proyectos | - Il 13
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Topos

“Quiero que mis edificios usen la luz y la ventilacién natural en la mayor medida posible, y por eso
adapto su orientacion para aprovechar al maximo la ventilacion cruzada debida a las brisas do-
minantes, y vario las lineas y las inclinaciones de la cubierta para obtener el maximo sol invernal
y minimizar el sol estival. [...] Los acentos naturales existentes en un entorno y las respuestas al
terreno son las claves del increible poder emocional de un lugar.” Glenn Murcutt

Contenido: Situacion, orientacion, topografia, contexto, genius loci, escala (territorio, ciudad,
barrio...), arquitecturas de conexion (basamento, plataforma, recinto, patio, terraza, porche,
belvedere...) clima, estrategias medioambientales y climaticas, sistemas pasivos, complejidad,
impurezas, deformaciones...

El proyecto como respuesta al sitio

La nocion del lugar constituye otro concepto clave en el desarrollo del proyecto. El proyecto
debe interpretar el lugar y revelar sus cualidades especificas. El proyecto establece un sistema
de relaciones con el sitio para vincularlo con el medio del territorio de la naturaleza o de la
ciudad. Estos vinculos con el sitio, que Louis Kahn denomina arquitecturas de conexién, son
la plataforma, el antepatio, el patio, el porche, la terraza... y establecen un sistema que propor-
ciona a través de los itinerarios y los recorridos una liturgia del acceso al proyecto. A través de
estos vinculos con el medio que establece el proyecto, el lugar se revela y se activa.

En un segundo nivel de andlisis se presenta el proyecto como dispositivo de control ambiental
capaz de proporcionar las condiciones de confort a los usuarios mediante el uso de disposi-
tivos de control climatico para adaptarse a las condiciones ambientales. Alberti reformulé el
concepto de utilitas en commoditas, introduciendo la nocién de confort. En el contexto de la
estrategia Europa 2020 en relacién con el cambio climatico y la sostenibilidad energética que
demanda la reduccién de energia en el sector de la edificacion se introduciran los conceptos
de sostenibilidad, adecuacion climatica y eficiencia energética. Desde las “arquitecturas
de conexion” de Louis Kahn a la sensibilidad medioambiental del “Form follows energy” de
Charles Correa o el reto ecolégico de Ralph Erskine o Thomas Herzog; desde el “genius loci”
de Christian Norberg Shulz al respeto por el paisaje y el entorno de las preexistencias ambien-
tales y la voluntad de continuidad contribuyendo con sentido pedagdgico a la concienciacion
medioambiental en una arquitectura modélica en su comprometida relacion con el medio natural
y la sostenibilidad reivindicando lo que Josep Maria Montaner denomina como la belleza de las
arquitecturas ecolégicas.

Obijetivos especificos

- Andlisis. Observacion, analisis, y reconocimiento del sitio. Para Alvaro Siza, “la idea no estd en
el lugar, sino en la cabeza de cada uno, de todo aquel que sabe observar”.

- Proyecto. Adaptacién del proyecto al sitio, a las condiciones especificas del clima y del te-
rritorio en relacion tanto a los umbrales de habitabilidad y confort demandados como por las
distintas escalas de la implantacién del proyecto.

Clases tedricas instrumentales: Implantacion y principios medioambientales. Alvaro Siza,
Glenn Murcutt, RCR, Lacaton Vassal, Ralph Erskine, Charles Correa...

Representacion: Emplazamiento, planta y seccion

Proyectos | - Il 15



Sistemas estructural de crujias de muros de  Sistema estructural de entramado como Sistema estructural de losas rigidas sobre
carga y viguetas. Coincidencia entre sopor-  estructura portante formado por pilares pilares. La estructura portante constituye
te, cerramiento y compartimentacion y vigas. Theo van Doesburg. Sistemas una estructura espacial

constructivos 1923

Autonomia de la estructura y el cerra- Estructura de pilares y jacenas: pérticos. Sistema Dom-Iné de Le Corbusier: lo-
miento. El voladizo como caracteriza- La estructura portante contribuye a es- sas rigidas voladas sobre pilares
cion formal moderna tructurar el espacio. Mart Stam

Los cinco puntos de una nueva arqui- 1. Los pilotis 2. La cubierta jardin, 3. Produccioén industrializada de la cons-
tectura. Le Corbusier. La reticula fren- Planta libre, 4. Ventana corrida, 5. La truccion mediante la prefabricacion de los
te a la concepcion tradicional fachada libre componentes. Sdenz de Oiza



Tectdnica

“La construccion es el arte de configurar un todo con sentido a partir de muchas particulari-
dades. Los edificios son testimonios de la capacidad humana de construir cosas concretas. El
nucleo propio de toda tarea arquitectdnica reside, en el acto de construir. Es aqui, cuando los
materiales concretos se ensamblan y se levantan, donde la arquitectura pensada se convierte en
parte del mundo real.” Peter Zumthor

Contenido: Técnica, construccion, estructura, materiales, sistemas constructivos, cerramientos,
compartimentacion, cimentacion, cubiertas, prefabricacion, estandarizacion...

La idea de arquitectura como construccion

Para Auguste Perret, “la construccion es la lengua madre del arquitecto. El arquitecto es un
poeta que piensa y habla en términos constructivos”. La técnica constituye la mediacién entre
la idea -la decision intelectual- y la realidad construida. Para el noruego Sverre Fehn, “la idea
poética necesita un soporte, que es la construccion, para existir’. No hay proyecto arquitecto-
nico sin conciencia constructiva. Proyectar es construir. La condicién esencial de la concep-
cion arquitectonica es la técnica. Proyectar es ordenar y relacionar elementos materiales para
generar sistemas espaciales caracterizados por la consistencia formal y la identidad propia.
La tectonica es la condicién de la forma arquitecténica que dota de un orden al material. La
construccion impone una disciplina al proyectar. “No hay libertad sin norma” repetia Le Corbu-
sier. El rigor que impone el sistema constructivo no supone una restricciéon formal, sino que es
un instrumento de generacion poética, de construccion y no de constriccién, de limitacion. Las
leyes que impone el proceso constructivo se manifiesta como una necesidad para la arquitec-
tura. El modo de trabar, ensamblar, unir y ordenar materiales y espacios estructura el proyecto.
La construccion y la estructura constituyen la base de la expresion arquitectonica, a partir de la
légica inherente de cada material y de las reglas sintacticas de la estructura. Para Helio Pifién
la tectonicidad es “aquella dimension de la arquitectura en la que el orden visual y el material
confluyen en un mismo criterio de orden.... la tectonicidad tiene que ver mds con la condicion
constructiva de lo formado que con la mera sinceridad constructiva”. Se plantea la formulacion
de un vocabulario estructural que permita dar expresion practica a los conceptos espaciales
que plantean los elementos. El teérico aleman Gottfried Semper divide la forma construida en
dos procedimientos materiales: la tecténica de la trama, en la que las distintas partes se con-
jugan constituyendo una Unica unidad espacial y la estereotémica, de la masa que trabaja a
compresion. La arquitectura estereotémica es la arquitectura del podio, del basamento, del
estilobato. Es un sistema estructural continuo y configura una arquitectura masiva, pesada y
anclada al suelo mediante una gran continuidad constructiva. La arquitectura tecténica es un
sistema estructural donde la construccién es articulada. Es un sistema estructural articulado y
configura una arquitectura ligera.

Objetivos especificos

- Andlisis. Reconocimiento del sistema constructivo y la determinacién espacial de un edificio.
Reconstruccion de la secuencia constructiva analitica del proyecto.

- Proyecto. Incorporar la dimensién constructiva en la concepcion arquitectonica: la Iégica cons-
tructiva de la forma tecténica y la I6gica sintactica de la geometria.

Clases tedricas. La idea de arquitectura como construccion y la idea de estructura en arquitec-

tura. Le Corbusier, Mies van der Rohe, SOM, Alejandro de la Sota, Keretz, Lacaton Vassal.

Representacion: Esquema de la estructura, planta estructura, seccién y axonométrica.
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1. [ Tipos ] Cultura

Sistemas constructivos y espaciales
Sistema murario. Crujias de muros de carga
El espacio desde la construccion

Tectonica ] Construccién

2. [ Topos ] Contexto
Sistemas constructivos y espaciales -
Estructura porticada. Vigas/Pilares Losas/Pilares H
El sitio desde el proyecto




Proyectos | - Tectonica

El programa de Proyectos I - |l [tardes] correspondiente a segundo curso parte del enten-
dimiento que el estudiante ha completado el curso de Bases para el Proyecto I-ll donde se
han abordado las cuestiones basicas para afrontar una aproximacion del Proyecto Arqui-
tecténico con unos ciertos conocimientos e instrumentos. Asi, en este curso se proponen
unos ejercicios que retoman aspectos ya tratados y conocidos que propicien la profundi-
zacion mediante una serie creciente de casos cuya complejidad programatica y posicion
urbana permitan al estudiante desarrollar reflexiones ante temas caracterizados por la
condicion publica y la disciplina arquitectonica.

Tanto la localizacion y la situacion del proyecto en las condiciones especificas de un si-
tio (TOPOS), de las condiciones del programa (TIPOS) o de las soluciones estructurales
(TECTONICA) situaran simultaneamente al estudiante ante los factores con los que trata
la arquitectura y que inciden en la definicion de la forma arquitecténica y en los espacios
en los que se desarrollan las actividades humanas. Los ejercicios planteados tratan de
profundizar en los temas que debe abordar el proyecto de arquitectura en su relaciéon con
el sitio y en su implicacién en la construccion y definicion de ambitos urbanos y publicos
(TOPOS), y en la lI6gica interna de la elaboracién del proyecto atendiendo simultdaneamen-
te a los aspectos de composicién y ordenacion espacial (TIPOS) o a la relacién con los
sistemas constructivos y espaciales y la atencion a los materiales (TECTONICA) que se
abordan en el curso de Construccion I. El curso es también una iniciacion al proyecto de
los edificios publicos y a programas intermedios entre la vivienda, que se desarrollara en
el tercer curso, y los edificios publicos que se trataran en el cuarto curso. Los ejercicios
planteados abordan muy diversos temas y en su elaboracion proporcionan una reflexion
muy enriquecedora e intensa que estara apoyada tanto por las sesiones de taller como
por las clases tedricas que contribuiran decisivamente a la realizacion del ejercicio.

El programa docente divide el curso en dos cuatrimestres. En el primero de ellos se desa-
rrollan dos ejercicios que parten del entendimiento de la Tecténica en relacion a las nocio-
nes fundamentales del Tipos y del Topos. El primer ejercicio (Tectonica-Tipos) explora las
légicas internas del sistema estructural murario y su determinacién espacial. El segundo
ejercicio (Tectonica-Topos), indaga en un sistema estructural porticado y en cémo la es-
tructura revela y activa el sitio. Los dos ejercicios exploran la incidencia de la estructura
en el proyecto. Louis Kahn afirma que la forma se origina en un sistema constructivo. La
construccion y la estructura constituyen la base de la expresion arquitectonica, a partir
de la légica inherente de cada material y de las reglas sintacticas de la estructura. Asi se
podra comprender y comparar la distinta incidencia de los sistemas constructivos en la
configuracion del espacio: del sistema de crujias de muros de carga cuyas trazas determi-
nan la compartimentacion y la espacialidad a la estructura resistente porticada que libera
la planta y permite la autonomia de la compartimentacién y el cerramiento, y se extiende
mediante los voladizos como caracterizacion formal moderna.

Los proyectos que se pretenden desarrollar en el curso se enmarcan en los actuales retos
ecolégicos y econémicos (Reduccion, Reuso, Reciclaje) y reivindican también la vocacién
de servicio de los arquitectos, capaces de contribuir desde la disciplina a mejorar la cali-
dad de vida de las personas. Asi, los enunciados de los ejercicios comparten, retomando
convocatorias de concursos de ideas, la busqueda de la respuesta mas adecuada a las
necesidades especificas de cada programa y a las condiciones de cada sitio.



Sistema Losas / Pilares [ Referencias ]

Le Corbusier
Casa Curutchet, La Plata, Argentina, 1949-1953

Lina Bo Bardi
Casa de vidrio, Sao Paulo, Brasil, 1951

[»

Nikos Valsamakis
Casa Lanaras, Anavyssos, Grecia, 1961-1963
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Tectdnica: Estructura: Losas

En contraposicion a los sistemas estructurales lineales formados por sistemas porticados de
vigas y pilares (Sistema de entramado), en el sistema constructivo de losas rigidas sobre pilares,
la estructura bidireccional de hormigén armado trabaja como elemento estructural, calculandolo
como losa y haciendo desaparecer las jacenas, reminiscencias de las estructuras porticadas.
Segun afirma Colin Rowe en Manierismo y Arquitectura moderna, “El espacio del Estilo Interna-
cional era un sistema que tendia a prohibir que se viesen las vigas y los mds importante no era
que la cubierta fuese plana, sino que lo fuese el techo interior, y que los suelos y techos actuen
como planos ininterrumpidos”. La jacena se entiende como obstaculo a la libre organizacién del
espacio y por ello desaparece y se asume en el forjado, inicialmente convertida en una jacena
plana en el forjado y posteriormente formando parte de los nervios en las denominadas estruc-
turas bidireccionales o estructuras reticulares.

Orden espacial. La estructura establece el orden del espacio y el sistema de losas rigidas
define una planta isotropa. La estructura libera la planta y permite la autonomia de la comparti-
mentacion y el cerramiento. Le Corbusier en la Casa Curutchet en La Plata (1949-1953) plantea
una reticula neutra y ordenada, ortogonal e isétropa en la que organiza el programa de la casa
vertebrado por el continuum de la rampa.

La planta libre y la apertura espacial de la Casa de vidrio en Sao Paulo (1951) que construye
Lina Bo Bardi contrastan con el sistema de crujias de muros de carga del ala de las habitaciones.
Las perforaciones en la losa para introducir un patio no interrumpen los nervios que unen los
pilares ni los capiteles.

Voladizo. La caracterizacion formal del forjado con pilares alejados del perimetro permite mejo-
rar el comportamiento de la losa ya que trabaja de forma mas equilibrada con vuelos extremos.
El amplio voladizo como caracterizacién moderna se ilustra en la Casa Lanaras en Anavys-
s0s(1961-1963) de Nikos Valsamakis.

Sistema Dom-Ind. El esquema estructural del modelo Dom-Ind ilustra los cinco puntos de la
nueva arquitectura de Le Corbusier articulados en su libro de 1923 Hacia una arquitectura.

eoe e e rq- }., 1. Pilotis.La trama estructural de pilares produce un exten-
o ) :‘:I_ _M_: sién horizontal infinita del espacio mediante una planta is6-
e e bod mbs tropa. Los pilares adoptan una seccion circular ilustrando la

autonomia de la estructura en relacion a la compartimenta-
cién y los cerramientos.

2. Cubierta ajardinada. La planta baja se eleva libremente
mediante pilotis sobre el suelo y el terreno destinado a la
construccién se recupera creando una cubierta ajardinada.
3. Planta libre. La reticula abstracta y neutra de pilares
propicia un continuum espacial en la dimensién horizontal.
La continuidad espacial establece el espacio de la planta
libre.

4. La ventana longitudinal. En contraposicién a la venta-
na vertical tradicional propia de un sistema de crujias de
muros de carga, se plantea una ventana longitudinal que
enfatiza la condicion del cerramiento liberado de la misién
estructural.

5. La fachada libre. Los pilares en el sistema Dom-Ind
estan retranqueados respecto a la fachada para crear una
planta y fachada libre.

Proyectos | - Il 21



1. [ Tipos ] Cultura

Clima y confort

Estrategias medioambientales y climaticas
“Form follows clima”

Topos ] Contexto

2 [ Tectonica ] Construccion
Habitabilidad y tecténica
Tectdnico y estereotdmico

El proyecto desde el sitio




Proyectos Il - Topos

Con el bagaje del primer cuatrimestre y con las herramientas graficas perfeccionadas, los
dos proyectos planteados en el segundo cuatrimestre siguen desarrollandose a partir de
la triada del curso: Tipos Topos, Tectonica, tanto vinculandose a una tematica de actuali-
dad como apoyandose en el patrimonio edificado para proyectar junto a él.

Los dos ejercicios parten del entendimiento del TOPOS en relacion a las nociones fun-
damentales del Tipos y de la Tecténica. El primer ejercicio (Topos-Tipos) explora como el
sitio transforma el proyecto. El proyecto debe adaptarse a un sitio especifico tanto en su
implantacion mediante la adaptacion circunstancial de la forma como a las condiciones
climaticas mediante el uso de estrategias y dispositivos de control climatico que se abor-
dan en el curso de Condicionaments i serveis I. Como senala Steen Eiler Rasmussen, “e/
arquitecto también tiene algo en comun con el jardinero. Todo el mundo comprende que el
éxito del jardinero depende de como seleccione las plantas para que crezcan en el jardin...
sera un fracaso si el jardin no esta situado en el ambiente adecuado para ellas... El hom-
bre construye edificios que varian segun las necesidades del clima y del medio cultural...
poco a poco se esfuerza en dar forma a sus alrededores. Y esta es la tarea del arquitecto:
poner orden y relacion en el entorno humano.” Se pretende asi desarrollar este proyecto
desde la concienciacion medioambiental y abordar la relacion de la arquitectura con su
medio fisico entendiendo la arquitectura como superposicion y contribucion a lo existente
no como imposicion en lo preexistente. Asi, las preexistencias de un sitio son el mayor
soporte de la imaginacion. Se trata de identificar las caracteristicas del medio fisico exis-
tente y evaluar su incidencia en el proyecto: la forma del emplazamiento, la topografia y
la implantacién, la influencia del clima y la orientacion, el caracter del medio donde se
situa, el paisaje o las vistas... Se trata de identificar la relacién del edifico con el entorno
existente y evaluar la sensibilidad al entorno y las denominadas “reacciones poéticas” que
denomina Le Corbusier.

El segundo ejercicio (Topos-Tecténica) indaga en los vinculos con el sitio que establece el
proyecto (arquitecturas de conexion) y en sus procedimientos materiales: la articulacion
tectonica de las distintas partes que se conjugan constituyendo un conjunto y la este-
reotomica, el sistema estructural continuo de la masa que trabaja a compresién y confi-
gura una arquitectura masiva, pesada y anclada al suelo mediante una gran continuidad
constructiva. Este ejercicio compendia las nociones centrales del curso Topos-Tectonica
y responde tanto a la especificidad del terreno, el clima y la vegetacion explorada en el
primer ejercicio como a los sistemas constructivos y espaciales desarrollados en el pri-
mer semestre a los que se afade los valores naturales, histéricos o sociales propios de
la tradicion de la cultura constructiva del sitio que determinan la materia prima del pro-
yecto. La reflexion sobre la incidencia de los materiales en la construccion del proyecto,
la hapticidad en el reconocimiento perceptivo de los materiales permitira al estudiante
profundizar en los valores fenomenolégicos de la arquitectura que reivindican, entre otros
autores, la obra y el pensamiento Juhani Pallasmaa.

La cercania con las obras de referencia de los maestros se tomara como punto de partida
para el enunciado del ultimo ejercicio y del viaje final de curso planteado.
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Topos: Confort, clima, contexto

Confort. Alberti reformulé el concepto de “utilitas” en “commodiitas”, introduciendo la nocién de
confort. En relacion con el cambio climatico y la sostenibilidad energética que demanda la re-
duccién de energia en el sector de la edificacion, se introducen los conceptos de sostenibilidad,
adecuacion climatica y eficiencia energética. Se trata de adaptar el proyecto al sitio, a las con-
diciones especificas del clima y del territorio en relacion tanto a los umbrales de habitabilidad y
confort demandados como por las distintas escalas de la implantacién del proyecto. Desde las
“arquitecturas de conexion” de Louis Kahn al reto ecolégico de Ralph Erskine o a la sensibilidad
medioambiental del “Form follows energy” de Charles Correa.

Clima. El proyecto arquitecténico no puede estar al margen de la lucha contra el cambio clima-
tico. El proyecto, como dispositivo de control ambiental, es capaz de proporcionar las condicio-
nes de confort a los usuarios mediante el uso de estrategias y dispositivos de control climatico.
Se trata de identificar la relacién del edificio con el medio existente y evaluar la sensibilidad al
entorno a través de las denominadas “reacciones poéticas” de Le Corbusier.

Sistemas pasivos. Mediante el disefio pasivo se tratardn de conseguir las condiciones medio-
ambientales que proporcionen confort con el minimo consumo energético, con el objetivo de
aproximarse a una arquitectura energéticamente autosuficiente y sostenible propia de los Edi-
ficios de Energia Casi Nulo y el estandar PASSIVHAUS. La eficiencia energética y el disefio
bioclimatico constituyen las denominadas estrategias pasivas. Se analizaran las estrategias y
dispositivos de control ambiental de la arquitectura tradicional que se adaptan a las exigencias
climaticas del sitio. Estos precursores principios ambientales se condensan en el conocido prin-
cipio “form follows climate”. La reflexiéon sobre las exigencias medioambientales, la adecuada
orientacion al sol y a los vientos, la ventilacion natural, la proteccion solar se reconocen en los
dibujos de los arquitectos recogidos en estas paginas donde anteponen el climay la cultura a la
forma. Estas reflexiones les llevaron a considerar los factores climaticos, los cambios estacio-
nales y la condiciones especificas de los emplazamientos y a introducir los sistemas pasivos de
adaptacion climatica que dotan de confort a los usuarios en su arquitectura.

Produccion renovable. Aprovechar los recursos naturales del entorno para generar energia
renovable como la captacion de la radiacion solar para generar electricidad y ACS y cubrir la
demanda de habitabilidad y confort del propio edificio, con el compromiso de la reduccién de
emisiones contaminantes, la eficiencia energética y la generacion renovable.

Materiales. Prefabricacion. El uso de materiales de bajo impacto ambiental, la reduccién de
residuos en la construccién y en los procesos de fabricacion de los materiales, la reutilizacion y
el reciclado de los componentes o la industrializacion de los elementos de la construcciéon son
algunas de las estrategias medioambientales a considerar en la redaccién del proyecto.
Contexto. Para Le Corbusier, “la arquitectura expresa el sitio”. Se trata de identificar las la cua-
lidades medioambientales del sitio, las caracteristicas del contexto y evaluar su incidencia en el
proyecto de los factores naturales: la forma del emplazamiento, la topografia y la implantacion,
la influencia del climay la orientacion, el caracter del medio donde se sitla, el paisaje o las vistas
o los factores culturales. El edificio debe estar relacionado con su contexto cultural y la especi-
ficidad fisica del sitio. El proyecto establece un sistema de relaciones con el sitio para vincularlo
con el medio del territorio de la naturaleza o de la ciudad. Estos vinculos con el sitio, que Louis
Kahn denomina “arquitecturas de conexion”, son los espacios intermedios de la plataforma, el
antepatio, el patio, el porche, la terraza... y establecen un sistema que proporciona a través de
los itinerarios y los recorridos una liturgia del acceso al proyecto. Asi, la obra de arquitectura es
capaz de reconocer y expresar los atributos del sitio mediante el entendimiento del “genius loci”
que denomina Christian Norberg Shulz. En definitiva se trata de estudiar en este apartado cémo

el sitio transforma el proyecto y cémo el edificio revela y activa los atributos del sitio.
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Recinto arqueologico del Pla d’Almata, Balaguer

Fotoplano del ntcleo urbano de Balaguer




TOP-1 [ Topos - Tipos: Confort, clima y contexto ]
Centro de visitantes en el Pla d’Almata, Balaguer

Objeto

Con el objeto de salvaguardar la gran riqueza patrimonial del recinto arqueolégico del Pla
d’Almata en Balaguer, se plantea la proteccién del conjunto arqueolégico y la musealizacién y
exposicion de los hallazgos de este importante yacimiento y la construccion de un centro de
visitantes. El interés patrimonial y cultural del enclave suscita la proteccion y la musealizacion
de los vestigios y la construccion de un nuevo espacio junto al Parc del Reial y la Basilica del
Sant Crist de Balaguer para revalorizar los elementos preexistentes y definir un entorno de pro-
teccion.

Contexto [Topos ]

El edificio de acogida se concibe como un elemento articulador destinado a integrar el legado
arqueologico en el tejido urbano y a favorecer el didlogo entre el pasado, el presente y el futuro
del municipio. Asumira la funcién de edificio-puerta, estableciendo una conexion inicial entre
el yacimiento arqueolégico y el Parc del Reial y, a través de este, vinculando al visitante y al
conjunto de estos espacios con la ciudad de Balaguer. En relacién con la movilidad y la gestion
del trafico rodado, se prevé la implantacion de una bolsa de aparcamiento publico situada al sur
del parque, destinada a dar servicio tanto al propio parque como al edificio de acogida y, por
extension, al yacimiento arqueoldgico.

El proyecto resolvera la integracién del nuevo edificio en el contexto urbano y en el sistema de
espacios libres formalizando los accesos y definiendo la urbanizacién y los arboles que formaran
parte de la propuesta. Ante el actual contexto de la emergencia climatica se pretende desarro-
llar este proyecto desde la concienciacion medioambiental y la eficiencia energética. Se trata
de examinar las condiciones climaticas y la incidencia del sitio en el proyecto. Se realizara el
andlisis de las condiciones medioambientales del emplazamiento como elemento de proyecto
y la aplicacién en la adaptacion climatica del nuevo edificio para proporcionar a los usuarios
del confort necesario para la habitabilidad del espacio. Por tanto, la intervencion y el proyecto
deben basarse en criterios de eficiencia energética y el uso de energias renovables.

Programa [Tipos]

La intervencién arquitectonica en el recinto arqueoldgico del Pla d’Almata tiene como objeto la
proteccién del patrimonio histérico, la conservacién y consolidacién de los bienes patrimoniales
y la difusién y comunicacion del valor cultural del bien histérico.

Programa y accesos. El edificio de acogida se concibe como un equipamiento de referencia
destinado a configurarse como un punto de encuentro entre visitantes, arquedlogos, historia-
dores y la poblacion de Balaguer, con el objetivo de visibilizar el yacimiento, poner en valor su
elevado interés histérico y dinamizar el &mbito del Pla d’Aimata, favoreciendo su consolidacion
como un nuevo espacio de cultura y ocio.

En relacion con el programa funcional, se prevé una superficie Util aproximada de 552 m2, com-
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plementada por una zona porticada de unos 220 m?, destinada a la generacién de un espacio
de transicién y estancia en torno a la edificaciéon. La nueva construccion se dispondra de forma
lineal y permitira al visitante disfrutar de uno de los espacios denominados Ulls de la Historia,
iniciativa impulsada por el Departamento de Cultura en diversos monumentos de Catalufia. La
sala de exposiciones debe ser un espacio polivalente, flexible y segregable relacionado con
el espacio exterior para complementarse. La propuesta establece una relacién directa con el
yacimiento arqueoldgico, el entorno inmediato y el paisaje natural.

El proyecto abordara la relevancia del enclave arqueoldgico y el sistema de espacios libres
formalizando los espacios de encuentro. El proyecto garantizara la accesibilidad universal y
considerara la adaptabilidad y flexibilidad a posibles cambios en el programa.

Patrimonio.El Pla d’Almata, situado en el término municipal de Balaguer, constituye un yaci-
miento arqueoldgico de caracter excepcional y el nucleo originario de la ciudad. Su origen se
remonta a mediados del siglo VIII, cuando, en el contexto de la ocupacién de la peninsula ibérica
por las tropas arabes y bereberes, se establecié en este enclave un campamento militar andalusi
que funcioné como base operativa para las expediciones de conquista que, siguiendo el eje del
rio Segre, se dirigian hacia el norte.

A partir del siglo X, el asentamiento evolucioné progresivamente hacia un nucleo urbano de
caracter civil, consoliddndose como una medina andalusi plenamente desarrollada hacia media-
dos de dicho siglo. El yacimiento alcanzé su maximo esplendor durante el siglo XI, periodo en el
que se configuré un urbanismo planificado, caracterizado por una trama de calles ortogonales
y viviendas de tipologia modular, con superficies aproximadas de 160 m? organizadas en torno
a patios centrales.

Las investigaciones arqueolégicas han permitido documentar los principales elementos propios
de las ciudades islamicas de este periodo, incluyendo areas residenciales, espacios productivos
e industriales, plazas, un barrio de alfareros, necrépolis intramuros —localizadas en los sectores
oeste y sudeste del recinto, esta Ultima asociada a la antigua mezquita aljama—, asi como edi-
ficios singulares como la mezquita, la aljama y el castillo sefiorial o suda.

Tras la conquista feudal cristiana en el afio 1105 y la posterior expulsion de la poblacién mu-
sulmana, el Pla d’Almata fue abandonado de forma progresiva y ordenada, recuperando usos
de caracter militar y agricola, y transformandose posteriormente en terrenos de cultivo, princi-
palmente vifiedos y olivares. La ausencia de una reocupacioén urbana intensiva por parte de los
repobladores cristianos permitié la preservacién de la estructura urbana andalusi, circunstancia
que constituye uno de los principales valores patrimoniales del yacimiento.

Desde 1983 se han desarrollado diversas campafas de excavacion arqueoldgica que han per-
mitido identificar el entramado urbano de la antigua medina. A pesar de que hasta la fecha solo
se ha excavado una superficie aproximada de 2.000 mz, las intervenciones realizadas evidencian
una ocupacion densa y compleja, con la presencia de areas residenciales, industriales y funera-
rias. En la actualidad, el &ambito alberga el Parque Arqueoldgico del Pla d’Almata, donde se han
excavado y musealizado cuatro grandes viviendas y un tramo de calle, asi como restos de la
muralla del siglo VIl y diversas sitjas.

El conjunto fue declarado Bien Cultural de Interés Nacional (BCIN) en el afio 2006, reconocimien-
to que pone de relieve su singularidad y su elevado valor histérico, urbanistico y arqueoldgico.
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Programa. Centro de visitantes
Zona publica. Recepcion

Vestibulo - recepcion 80 m2
Servicios 24 m2
Recepcion 16 m2
Vestibulo “Ulls de la historia” 16 m2
Sala “Ulls de la historia” 128 m2

Sala polivalente / exposiciones 80 m2

Zona privada. Arqueologia

Despacho y acceso 24 m2
Vestuario 16 m2
Office y sala descanso 16 m2
Taller arqueologia 80 m2
Almacén 40 m2
Espacio maquina de flotacion 32 m2
Superficie util 552 m2
Porche 220 m2
Total cubierta 772 m2

Construccion [Tecténica]

Se adoptara en este tercer ejercicio un nuevo sistema constructivo y espacial: una estructura
bidireccional de losas rigidas voladas sobre pilares. Se exploraran asi las l6gicas internas del
sistema estructural y su determinacion espacial. Las estructuras bidireccionales son aquellas
donde no se distinguen las jacenas ya que toda la losa trabaja en las dos direcciones. En el
proyecto de la estructura bidireccional se tendrén en cuenta los siguientes aspectos:

Voladizo. La caracterizacion formal del forjado con pilares alejados del perimetro permite mejo-
rar el comportamiento ya que trabaja de forma mas equilibrada con vuelos extremos.

Orden. Se plantea una reticula neutra y ordenada, ortogonal e isétropa.

Cantos. Los cantos generosos evitan flechas excesivas. La losa con casetones (perdido o recu-
perable) permite el aligeramiento.

Perforaciones. No deben interrumpir los nervios que unen los pilares ni los capiteles (superficie
de contacto entre pilares y la losa) para evitar el esfuerzo cortante del punzonamiento.

Le Corbusier. Sistema Dom-Ind

Contenido de la entrega
Entrega 1: Anteproyecto + Analisis del programa, el sitio y las referencias.
Entrega 2: Anteproyecto + Maqueta + Memoria gréfica estrategias compositivas
Entrega final:

- Plano de situacion 1:1000 y emplazamiento 1:500

- Plantas, alzados y secciones 1:200 + 1:100

- Esquemas compositivos, estructurales, circulaciones... 1:500

- Estrategias medioambientales

- Magueta de la secuencia constructiva

- Maqueta de la espacialidad interior 1:50
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Sauerbruch Hutton. Estrategias bioclimaticas

ANALISIS
MEDIOAMBIENTAL

Optimizacion de la
iluminacién natural
mediante:

planta relativamente poco
profunda (10-12 m);

. zonas de planta libre al

tresbolillo;

ajuste de la transparencia
de la fachada acorde a su
orientacion.

. Maximizacién de la

ventilacion natural para
evitar el aire acondicio-
nado y la ventilaciéon
mecanica:

. &l 90 % dispone de

ventilacién natural mediante
ventanas practicables;

. fachada oeste proyectada

para permitir la ventilacién
natural a pesar de la
existencia de una calle

ruidosa;
. el atrio facilita la ventila-

cién natural cruzada en
los pasillos;

. el atrio también cuenta

con ventilacion natural.
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Proyecto légico y
optimizado:

. estructura de hormigon

optimizada sin falsos
techos ni pavimentos
técnicos;

. las instalaciones perime-

trales facilitan la flexibilidad,
todos los tabiques pueden
ser suprimidos.

Uso de la masa térmica
al dejar vista la

4b

7. Uso de las cubiertas
para minimizar el impac-
to de las tormentas y

4a

ENVIRONMENTAL
CONCEPT

(o) of the use

crear
monitorizacion de la can-
tidad de agua de lluvia
evacuada para evaluar

la eficacia de la cubierta,
proyectada para minimizar

®

el impacto de las tormentas;

o

. cubierta ajardinada.

Medidas

refrigeracion nocturna
en verano mediante
ventilacion natural;

. proteccion solar incorpo-

rada en la camara del
acristalamiento triple.

Maximizacién de la
energia solar mediante:

. proteccion solar flexible

en las oficinas para permi-
tir la mayor on

adicionales:

a. uso preferente de la ener-
gia residual del sistema
de calefaccion del distrito
respecto a las calderas
de gas;

. fomento del uso de
bicicletas mediante espa-
cios para aparcarlas,
vestuarios con ducha y
carril bici;

o

or

de la radiacion solar en
invierno.

Minimizacién de la
pérdida o aporte de calor
a través de la fachada
mediante:

. construccion de fachadas

de alto rendimiento;

. optimizacion del equilibrio

entre pérdida o aporte de
calor e iluminacién natural.

C. P
ser reciclables o biodegra-
dables y por la poca
energia necesaria en su
produccion.

o

®w

o

of daylight through:
relatively narrow building
width (10-12 m)
“pepperpotting”: offset
areas of open plan:
adjustment of facade
transparency ratio
according to orientation

Maximised use of natural
ventilation to avoid air
conditioning and
mechanical ventilation:
natural ventilation serves
90% of the building through
openable windows;

west facade designed to
provide natural ventilation
despite noisy road;

atrium supports the natural
cross-ventilation of
corridors and open spaces:
public space in the atrium
is naturally ventilated

Lean and logical design:
minimal concrete structure
with no suspended ceilings
or raised floors:

perimeter service runs
enable adaptability, all
partition walls removable.

o

®

o

=

®

Utilising thermal mass
by exposing primary
structure:

night cooling in summer
with natural ventilation;
effective solar protection
between 2 + 1 glazing in
windows.

Maximising the passive
use of solar energy:
flexible solar protection

for the offices that allows
low winter sun to penetrate.

. Minimising heat loss/gain

through the building skin:

. high-performance facade

construction:;

optimised balance between
heat loss or gain and day-
light

. Roofs exploited for

biodiversity and storm
attenuation:

run-off measurements
monitored to research
effectiveness of roof in
attenuating storm water
flows:

green roof

o

o

o

Further ecological
measures:

use of the local energy-
from-waste district heating
network rather than gasfired
boilers:

. appropriate facilities to

encourage cycling-storage,
changing rooms with
shower, cycle route
adjacent to the site;
materials selected for their
low embodied energy,
recyclable or biodegradable
qualities.



Contexto [Topos ] Principios sostenibilidad

Entorno y configuracién

- Impacto ambiental de la construccién (Uso del suelo, consumo de territorio...)

- Implantacién y orientacion

- Tipologia edificatoria (fomento de la ventilacion cruzada, captacion solar, espacios
intermedios, espacios para tender, aparcamientos de bicicletas..)

- Urbanizacion del entorno (permeabilidad, uso de la vegetacion...)

- Flexibilidad, capacidad de adaptacién al cambio durante la vida util de edificio

Energia

- Aislamiento térmico y eliminacion de puentes térmicos

- Elementos pasivos de captacién solar y acumulacién de calor (galerias, invernaderos..)

- Elementos o sistemas de captacién solar activa (captadores solares de aire, captadores de
agua, energia solar fotovoltaica)

- Proteccion solar de aberturas, muros y cubiertas (persianas, toldos, fachadas ventiladas, cu-
biertas vegetales...)

- Elementos pasivos de refrigeracién y/o acumulacion de frio (aberturas practicables, ventilacion
cruzada, patios enterrados, fuentes, vegetacion...)

- Elementos o sistemas de refrigeracién activa (Conductos enterrados, humidificacion)

- Control de infiltraciones

- Calidad del aire interior (ventilaciéon y recuperacién de calor..)

- lluminacién natural

- lluminacion artificial (control y regulacién sectorizada, uso de luminarias de bajo consumo,
detectores de presencia..)

- Sistema de calefaccion (Caldera de condensacién, biomasa, bomba de calor de aerotermia o
geotermia..)

- Sistema de refrigeracion. En el caso de no funcionar de forma pasiva, tipologia y rendimientos
del sistema (aerotermia, geotermia..)

- Calentamiento de agua caliente sanitaria (apoyo de energia solar, sistemas de reduccién de
consumo, grifos termostaticos, electrodomésticos bitérmicos...)

- Sistemas de gestion de la energia (domética..)

- Uso de energias renovables (solar, geotérmica, edlica o fotovoltaica...)

Gestion del agua

- Reutilizacién de aguas grises

- Captacion y reutilizacién de aguas pluviales
- Mecanismos de ahorro de agua

Materiales

- Procedencia de los materiales

- Uso de materiales de bajo impacto ambiental

- Gestiéon y mantenimiento

- Criterios de uso y mantenimiento sostenibles

- Residuos y contaminacién; Reutilizacion y/o reciclado
- Criterios de deconstruccion en el caso de reformas

- Prefabricacion

Salud y bienestar
- Confort térmico
- Confort visual

- Confort acustico

Innovacion y/o tradicion

- Propuestas de investigacion técnica o tecnoldgica (prefabricaciéon, consumo de recursos
materiales o energéticos...)

- Planteamiento de nuevas vias de uso y /o recuperacion de técnicas tradicionales

- Justificaciéon de los valores alcanzados

- Domética (control y regulacion de sistemas de ahorro energético)

- Monitorizacion y registro de sistemas activos y/o pasivos

- Calificacién y/o certificacion Energética

Ralph Erskine. Croquis de los sistemas pasivos de control ambiental Proyectos | - Il 31



El plano horizontal como elemento fun-  La casa elevada sobre pilotis frente a la  La plataforma como estrato geografico. Alvar
damental de la construccion. Albert Frey casa tradicional con basamento. Le Cor-  Aalto y Jorn Utzon
busier

El edificio como una parte del territorio Plataformay rampa en Alvaro Sizay Os- Propileos. Croquis de la implantacién
donde se inserta. Bruno Taut y Jorn Ut- car Niemeyer del proyecto en el sitio y secuencia
zon perceptiva. Alvaro Siza

Lttty 2o o AT

Plataforma para construir el plano ho- El porche y los pilotis en la construccion Estereotomico vs tecténico. El recinto.
rizontal y asumir la variacion topogra- del basamento vacio. Oscar Niemeyer como forma de establecer un lugar. Alberto
fica. Souto de Moura y Sverre Fehn Campo Baeza



Topos: El plano horizontal y el basamento

El suelo como delimitacion. Al principio fue el suelo. El suelo se convierte en la primera opera-
cion de toda la construccion arquitecténica. La construccion del plano horizontal es el momento
critico que da origen a la arquitectura. Construir implica, en primer lugar, la creacion de un nuevo
suelo horizontal: el plano horizontal de la permanencia que establece la fundamental distincion
entre el suelo de lo construido y el terreno. Complementario al muro como elemento de delimi-
tacion espacial, el pavimento, el podio, el estilobato, el basamento, la crepidoma de un templo
griego o la plataforma, constituyen un mecanismo para fundar un lugar.

Arquitectura de suelos. El establecimiento de la arquitectura. La forma en la que la arquitectura
se relaciona con el suelo y expresa como descarga su propio peso al suelo constituye un tema
central del proyecto arquitecténico. El suelo no es sélo un pedestal donde se apoya la construc-
cion ni una superficie neutra donde descansa, sino que participa activamente en la configura-
cion y definicion del proyecto. La interaccion del edificio con el sitio organiza la forma de resolver
el encuentro con el terreno y el asiento de la construccion. Se analizan brevemente las diferentes
estrategias para establecer los fundamentos sobre los que se apoya la arquitectura.

Piano rustica. El piano rustica, o planta basamental constituye la preparacion formal y funcional
del piano nobile, la planta noble. El basamento, que emerge del terreno y define una planta noble
elevada, actua como elemento fundacional y alberga los espacios secundarios o habitaciones
de servicio ilustrando la distincién de los espacios servidos y servidores planteada por Louis
Kahn. Le Corbusier en sus Cinco puntos de la nueva arquitectura sustituye el caracter masivo
del piano rustica por un espacio abierto y cubierto que promueve la separacion espacial entre
edificio y territorio.

Plataforma estereotémica. Sobre un plano artificial los edificios adoptan una importancia sim-
boélica como se ilustra en culturas antiguas y vernaculas. Un plano artificial, masivo como un
zécalo, credipoma, estilobato, podio o plataforma como la del pabellén de Barcelona de Mies
van der Rohe o de la Opera de Sidney de Jern Utzon. A partir de los términos enunciados de
Semper, la plataforma estereotémica establece un sistema estructural continuo de la masa que
trabaja a compresion y configura una arquitectura masiva, pesada y anclada al suelo mediante
una gran continuidad constructiva.

Podio tectonico. Por razones practicas, para prevenir humedades o inundaciones, los edificios
se elevan respecto a su entorno como ocurre en la cultura constructiva del mundo oriental o en
los edificios palafiticos. Un podio tecténico, como sistema estructural formado por la combina-
cion y ensamblaje de elementos, se eleva sobre el terreno dejando pasar el suelo por debajo
del edificio como en la casa Farnsworth: una construccion elevada del suelo con un basamento
vacio que se apoya puntualmente en el sitio.

Muro horizontal. Terreno artificial. Para Le Corbusier el suelo es un “muro horizontal”. Para
Paulo Mendes da Rocha, “construir el territorio no es ocuparlo, sino inventarlo”. La edificacién
superpone otro estrato geografico mas al territorio y la secuencia de suelos concatenados pro-
duce un recorrido secuencial que subraya la percepcion dinamica de los espacios subrayando
su condicién esteorotémica de pertenencia a la tierra. El suelo activado se modela y excava
para definir el territorio de la arquitectura. El proyecto activa el suelo y el terreno se rehinde
para establecer un plano inferior de acceso como en el Mube de Paulo Mendes da Rocha o en
el Banco de Bilbao de Saenz de Oiza.

El suelo y la experiencia espacial. La configuracién del podio o la plataforma constituye un
elemento dindmico en la percepcién espacial. Una serie de suelos concatenados produce una
aproximacioén gradual y un recorrido secuencial que subraya la percepcién dindmica de los
espacios. La plataforma o el podio constituye un plano de observacion elevado que revela la

amplitud del medio y el dominio del entorno.
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Parque natural de los Barruecos. Barrueco de abajo.

Imagen aéra del Monumento Natural de Los Barruecos, Malpartida de Caceres




TOP-2 - [ Topos- Tectdnica ]
Observatorio de estrellas en Los Barruecos

Objeto

El proyecto contempla la implantacion de un observatorio de estrellas en el Monumento Natural
de Los Barruecos en Malpartida de Céaceres, Extremadura y se enmarca en el Concurso de
proyectos del Foro Ceramico Hispalyt 2026.

Contexto [Topos]

Malpartida se localiza en el entorno pseudoestepario que rodea la ciudad de Caceres, un terri-
torio caracterizado por la amplitud de sus llanuras y por su alto valor ecolégico. El paisaje se ve
enriquecido por las emergencias del batolito granitico sobre el que se asienta la localidad. Estas
formaciones rocosas rompen la uniformidad del terreno y generan pequefas “islas” naturales
que sirven de refugio tanto para la fauna como para la vegetacion, favoreciendo su distribucion
por todo el entorno. A este proceso se suma la presencia de charcas y pozos tradicionales,
que aprovechan la capacidad de los suelos graniticos para retener el agua. Entre estas areas
singulares destaca, por su tamafio y singularidad, el Monumento Natural de Los Barruecos. Este
espacio ofrece un paisaje impactante, protagonizado por enormes bolos graniticos modelados
durante milenios por la accién de la erosion. Las formas resultantes, de gran variedad y origina-
lidad, constituyen uno de los ejemplos mas completos de modelado granitico, lo que ha des-
pertado el interés de especialistas en geologia y geomorfologia a nivel internacional. El conjunto
paisajistico se ve reforzado por la existencia de cuatro embalses histéricos, que completan un
entorno donde naturaleza, geologia e intervencién humana se integran de manera arménica. Se
plantea la construccion de un observatorio de estrellas en el enclave del parque natural acomo-
dandose al entorno, la urbanizacién, los elementos naturales y las construcciones existentes. La
cualificacion de los accesos o el tratamiento de la escala de la edificacién son aspectos a tratar
en la elaboracién del proyecto.

Programa [Tipos]

En las bases del concurso se establece la superficie construida méaxima que no puede superar
los 600 m2, no computando en esta superficie los espacios exteriores (cubiertos 0 no), y sin
limitaciones en cuanto al nimero de plantas. Los participantes deberan proponer un observa-
torio de estrellas que no sélo albergue funciones técnicas vinculadas a la astronomia, sino que
también articule un espacio de interpretacion del territorio, fomentando una lectura pausada y
respetuosa del entorno natural y cultural. Ademas, se tendré en cuenta la accesibilidad universal
y el uso de soluciones constructivas en fachada de alta eficiencia energética con ladrillo cara
vista. El ejercicio contempla el desarrollo de mecanismos compositivos de organizacion que
ordenen y clarifiquen el programa y las necesidades funcionales en relacion a los requisitos de
cada ambito. El proyecto debe dar forma al amplio programa de necesidades tratando de dotar
de consistencia a las distintas partes del edificio mediante la cohesion interna de los espacios
de soporte (estructura, nicleos de servicio...) y los sistemas de circulacion. La arquitectura va
mas alla de encajar los usos en zonas dimensionadas. Kahn afirma: “creo que el primer acto del
arquitecto es tomar el programa que le llega y cambiarlo; no cumplirlo, sino colocarlo en el am-
bito de la arquitectura, que es colocarlo en el &mbito de los espacios”. Asi, Louis Kahn define la
arquitectura como una creacion meditada de espacios. Apelando a la capacidad ordenadora del
arquitecto, el proyecto arquitecténico debe construir el marco donde se establece el acontecer

humano y construir espacios que evoquen una determinada sensacién de uso.
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Programa Observatorio de estrellas en Los Barruecos

Sala de exposicion e interpretacion del paisaje y la astronomia 150 m2
Sala de observacion astronémica 90 m2
Mirador exterior (plataforma abierta de observacion) 60 m2
Aula-taller / sala polivalente 80 m2
Espacio de acogida y administracién 50 m2
Servicios higiénicos e instalaciones auxiliares 70 m2
Espacios de circulacion e integracion arquitecténica 100 m2
Superficie proyecto 600 m2

Documentacion grafica

Plantas detalladas atendiendo tanto a los aspectos funcionales como a los sistemas construc-
tivos y espaciales ensayados, conjugando la secuencia organizativa con la vocacion represen-
tativa de los elementos comunes y desde la forma interior, entendiendo que la materia de la
arquitectura es el espacio, con las indagaciones en la espacialidad interior, la concatenacion
espacial y la idea de “promenade architecturale”. Verificar las superficies construidas segun el
programa, los recorridos y atendiendo tanto a la orientacién como a las vistas e identificando las
principales areas funcionales (interiores y exteriores-patios, terrazas...), reflejando los usos me-
diante el mobiliario y el pavimento, subrayando la autonomia entre la estructura, el cerramiento
y la compartimentacién y la solucion de las cubiertas y sistemas de proteccion solar (fachada
sur) y el control solar.

Se realizaran perspectivas de la implantacion de la propuesta en el sitio mediante collage y foto-
grafias de la maqueta, asi como la representacién desde los umbrales mediante croquis, pers-
pectivas y fotografias de la maqueta 1:50 6 1:20 abordaran la dimensién espacial del proyecto.
La maqueta del proyecto, con fotografias del proceso constructivo, abarcando el espacio publi-
co y los distintos niveles del Parque donde se implanta el proyecto. La maqueta debe explorar y
reflejar la relacién con el sitio y definir el proyecto minimizando los desmontes y terraplenes.

Contenido de la entrega

Entrega 1: Andlisis y anteproyecto. + Andlisis del programa y el sitio.

Entrega 2: Anteproyecto + Maqueta + Memoria gréafica estrategias compositivas
Entrega final:

- Plano de situacion 1:2000 y emplazamiento 1:1000 -1:500 + Memoria descriptiva
- Plantas, 1:200 (generales), 1:100, 1:50

- Alzados y secciones 1:100, 1:50

- Esquemas compositivos, estructurales, circulaciones... 1:500

- Maqueta de la secuencia constructiva + Magueta de la espacialidad interior

- Perspectivas de la implantacion del proyecto en el sitio desde la orientacion Sur.

3 4

Sverre Fehn. Museo de Hedmark, Hamar, 1970. “The great museum is the earth itself”.
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Construccioén [Tecténica]

1. Combinacién estructural. Este ejercicio compendia las nociones centrales del curso y pro-
pone la combinacién de los distintos sistemas constructivos y espaciales ensayados en los
ejercicios anteriores [crujias de muros de carga, sistema de porticos o losas voladas] usandolos
con coherencia tanto técnica como espacial.

2. Tectonico estereotomico. El entendimiento de la arquitectura como sistema estructural
formado por la combinacion y ensamblaje de materiales propicia la reflexién sobre los proce-
dimientos materiales: la articulacién tectonica de las distintas partes que se conjugan constitu-
yendo un conjunto y la estereotémica, el sistema estructural continuo de la masa que trabaja a
compresion y configura una arquitectura masiva, pesada y anclada al suelo mediante una gran
continuidad constructiva.

3. La construccion del plano horizontal. El podio y la plataforma. La forma en la que el
proyecto se relaciona con el suelo es otro elemento central en el proyecto. El establecimiento
de la arquitectura sobre un estilobato, podio o plataforma (estereotémico) o bien elevando el
edificio de forma palafitica (tecténica) sobre el terreno como en la casa Farnsworth de Mies van
der Rohe, dejando pasar el terreno por debajo del edificio, se condensan graficamente en los
dibujos del arquitecto danés Jorn Utzon:

Jorn Utzon. Croquis de la plataforma estereotémica y del podio tecténico

4. Clima, confort y energia. El proyecto trabaja con la energia creando las condiciones para el
confort de los usuarios propiciando un entorno con unas condiciones especificas de temperatu-
ra y humedad. Las fuentes de energia, la eficiencia energética, la sensibilidad medioambiental,
los sistemas pasivos que regulan los flujos energéticos y tratan de optimizar el uso de la energia
natural en arquitectura.

5. Materiales. Hapticidad. La reflexién sobre la incidencia de los materiales en la construc-
cion del proyecto, la hapticidad en el reconocimiento perceptivo de los materiales permitira al
estudiante profundizar en los valores fenomenolégicos de la arquitectura que reivindican, entre
otros autores, la obra y el pensamiento Juhani Pallasmaa. La eleccién del sistema constructivo y
espacial y de los procedimientos materiales determinara la naturaleza del proyecto.

6. Concurso Hispalyt. Materiales ceramicos. Como se indica en las bases, “en la edificacion
proyectada para la biblioteca, se debe utilizar principalmente fachada de ladrillo cara vista. El
concursante debera emplear alguno de los siguientes tipos de fachada de ladrillo cara vista que
los fabricantes comercializan en el mercado”. Se tendra en cuenta la accesibilidad universal, asi
como los criterios ecoldgicos y el uso de soluciones constructivas en fachada de alta eficiencia
energética con ladrillo cara vista.”

Proyectos | - Il 37



Q=] o,

[Ep—

[rp—

Unts aHasiaton RV T T T T T VT

[p—

o
e soor Vs Swore
vasoon vesoor " oo
L] —— i S
! Tt LI N B '} Asamblea de Chandigarn
Aeantenco Cransgans Aastin o cransarn
Wﬂx
) Ronchamp. -
- Rorcrany - Roary
1. Acceso 2. Circulacion 3. Volumen 4. Estructura 5. Servicios
Elementos

[Ep—

i) =

b Smoye

7. De la circulacion al uso
Relaciones

00 DOOOO0000000 0000000 5
BT O i

Units S Habitation gl

R Ca)

Vit Savoye
spocto a1 gagonal y en conrapur

oot P

(O

9. De la unidad al conjunto 10. Del interior al exterior 11. Reticula y geometria




Referencias - Analisis

Para Alvaro Siza, “la arquitectura es cada vez mas un problema de uso y de referencia a
unos modelos. Los arquitectos no inventan nada; trabajan continuamente con modelos
que transforman en respuesta a los problemas con que se enfrentan”. La aspiracion del
curso es proporcionar el marco de reflexion sobre la disciplina arquitecténica donde se
desarrolle el ejercicio del proyecto siguiendo el ejemplo del marco referencial del proyec-
to, recurriendo a la historia de la cultura arquitecténica, a los fundamentos y las bases
de la tradicion moderna y desarrollar asi un acercamiento disciplinar al tema de proyecto
desde el rigor y la conciencia de los aspectos que aborda el proyecto arquitecténico y de
los logros y de sus objetivos, de sus medios e instrumentos en cada momento histoérico.
Escribe Alvaro Siza que: “las referencias son los instrumentos que posee un arquitecto,
son su patrimonio de conocimientos, de informacion. Son la suma de todas las experien-
cias que se pueden conocer y emplear. En cada proyecto hay que utilizar estos instru-
mentos de la manera mas adecuada en relacion a una situacion dada. No se pueden crear
formas de la nada.”

También para Viollet-le-Duc, la arquitectura tiene que ver con la facultad de razonar, un
principio que recomendo aplicar en la formacién del arquitecto: “primero debe aprender
a analizar las obras maestras del pasado y luego debe aprender a hacer su propia sintesis
[...] debe analizar lo que le agrada, ser consciente del proceso Iogico que se encuentra
detras de un buen resultado [...] y aplicar después el resultado a sus propios problemas”.
En el aprendizaje de proyectos, los ejemplos de los maestros son la mejor constatacion
del conocimiento arquitectonico. La referencia ilustra con eficacia y suscita el animo de
emulacion. Para Alejandro de la Sota, “estos grandes maestros no son para copiar, como
tantos de una manera ligera han creido, sino que son para entender”.

Este catalogo de obras seleccionadas, asociado a cada enunciado, actia como guia, base
tedrica y complemento documental de los ejercicios planteados. La breve seleccion de
ejemplos que el estudiante completara y ampliara actuaran como base teérica y analitica
del programa.

Se incorpora como referencia, un andlis grafico de cuatro obras de Le Corbusier publica-
dos en: Roger H. Clark y Michael Pause. Arquitectura: Temas de composicion. Barcelona,
Gustavo Gili, 1984. El dibujo se convierte en una eficaz herramienta de analisis mediante
estos concisos diagramas que permiten identificar los elementos, subrayar las relaciones
que se establecen y comparar las obras. Ademas, el dibujo analitico es un util instrumento
de proyecto.

El anadlisis de las obras de los maestros permite gradualmente incorporar estrategias y
criterios para el proyecto. En las obras de referencia se identifican mediante el dibujo
analitico una serie de relaciones y arquetipos formales que dotan al proyecto de criterios
de consistencia: orden, repeticion, ritmo, unidad, continuidad y articulacién. La simulta-
neidad del analisis grafico de obras de otros arquitectos, y la elaboracion del proyecto
propician la profundizacién en el conocimiento arquitecténico y contribuye tanto a la defi-
nicion arquitecténica como a enriquecer el bagaje y los recursos del proyectista.



Yuxtaposiciones [ Referencias ]

Gordon Bunshaft
Albright-Knox Art Gallery, 1958-1962

Jorgen Bo y Vilhelm Wohlert
Museo de Louisiana, Dinamarca, 1956-1958

Jean-Jacques Baruél
Ayuntamiento de Nykdping, Suecia, 1960-1969
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Rafael Moneo y Ramén Bescos.
Edificio Bankinter, Madrid, Espana, 1973-1976

.

Hanne Kjaerholm
Museo de arte en Hosltebro, Dinamarca, 1976-1981
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Intervenciones en el patrimonio arqueolégico [ Referencias |

Peter Zumthor
Proteccién de ruinas romanas en Coira, Suiza, 1986

Peter Zumthor
Kolumba Museum, Alemania, 1997-2007

Arriola & Fiol I |
Museo de las termas romanas, Sant Boi de Llobre- 3 2y
gat, 1998 I
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Joao Luis Carrilho Da Graca
Intervencion en el Area Arqueolégica Castelo de S. Jorge,
Lisboa, 2009-2010

Paredes Pedrosa
Villa Romana La Olmeda, Palencia, 2000-2009

Joao Luis Carrilho da Graca
Villa Romana Séviac, Francia, 2011-2018
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ISCULLA TECMICA SUBLRIOR. DL ARQUI
VIAJL TN DL CARRERA

85 PROMOCION

Esta experiencia que se enmarca en la tradicion de los viajes de estudios en la ETSAB, como el viaje fin de carrera por Europa que
organizé la 85 promocién de arquitectos del 6 de junio al 10 de julio de 1960 y que contd con la colaboracién desinteresada de
numerosos artistas que contribuyeron con sus obras a la financiacion del viaje.
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Viaje de estudios

En el curso de los estudios se planifican una serie de actividades paralelas a la docencia
reglada, con el fin de fomentar la inquietud investigadora del estudiante con un aprendiza-
je fuera del aula. Se trata asi de proyectar y ofrecer un aprendizaje complementario mas
alla del aula para transmitir al estudiante que él mismo es el protagonista y responsable
de su propio aprendizaje.

Los viajes han sido siempre uno de los cauces importantes para la transmision y el cono-
cimiento de las aportaciones en todos los ambitos de la cultura. El aprendizaje a través
del conocimiento directo a algunas de las obras relevantes visitadas supone una mayor
trascendencia en el aprendizaje de los estudiantes. Para Goethe, “aquello que se le puede
poner ante los ojos a alguien es lo que mas seguramente se le da”. Cuando se trata de
una propuesta importante el contacto directo con la obra supone una verdadera ocasion
para el aprendizaje. Este esfuerzo académico y organizativo, que se desarrolla fuera del
calendario académico, pretende acercar a los estudiantes al aprendizaje directo de las
obras de arquitectura y de las lecciones urbanas. Se pretende asi que los estudiantes
se acostumbren a sentir que la experiencia arquitectonica y el proyecto se nutre en la
continuada atencion a las mas diversas actividades. Compartir esos descubrimientos con
los compaiieros de viaje y los profesores que los acompainan supone un valor aifadido de
gran interés.

La experiencia del viaje como mecanismo de aprendizaje del arquitecto forma parte de la
propia historia de la arquitectura, con los viajes formativos del Grand Tour, para conocer
de primera mano la cultura clasica. Pueden documentarse, entre otros, los viajes de arqui-
tectos con muy distintas motivaciones e influencias: el viaje de estudios en 1905 de Frank
Lloyd Wright al Japon; el viaje a Oriente de Le Corbusier en 1911; el viaje a ltalia y el norte
de Africa de Erik Gunnar Asplund en 1913; el viaje a Italia de Alvar Aalto en 1921; el viaje de
Louis Kahn por Europa entre 1928 y 1929; el viaje y la estancia de Bruno Taut en Jap6n de
1933 a 1936; el influyente viaje de Jorn Utzon en 1947 en Marruecos y en 1949 a Estados
Unidos y México; el de Francisco Javier Saenz de Oiza a Estados Unidos; el viaje de Mi-
guel Fisac a los paises noérdicos o el viaje por Europa en la Lambretta de Ramoén Vazquez
Molezun; o los numerosos viajes de Alvaro Siza dibujando y recorriendo estas obras de
arquitectura y ciudades siguiendo el habitual viaje de estudios instaurado por Fernando
Tavora en la Escuela de Oporto. Para Alvar Aalto, “no deseo hablar de ningun viaje en
especial, pues siempre guardo en mi mente un viaje a Italia. Quiza se trate del viaje que
hice alguna vez, y sigue vivo en mi memoria; o tal vez se trate de una estancia en curso, o
de un viaje que piense hacer mas adelante. Un viaje asi probablemente sea necesario, una
conditio sine qua non de mi trabajo.”

Conscientes de sus valores pedagégicos y del concepto mismo del viaje como hecho cul-
tural, se organiza en el marco del curso de Proyectos I-ll, un viaje de estudios preparado
documentalmente con una completa guia de viaje y un intenso itinerario. La experiencia
de recorrer de primera mano estas obras de arquitectura, clasicas, modernas y contem-
poraneas supone para el estudiante una ocasion para la reflexion y el reconocimiento de
las obras previamente estudiadas y el descubrimiento de muchas otras y de su contexto.
Documentar estos hallazgos mediante el dibujo de viaje, fotografias, apuntes o tomas de
datos, notas permiten capturar la realidad de la experiencia. Como afirma Viollet-le-Duc,
“el dibujo es el mejor medio de desarrollar la inteligencia y de formar el juicio, pues asi se
aprende a ver, y ver es saber”.






Documentaciéon y entregas

Metodologia docente. El programa docente se plantea desde la evaluacién continua de los
proyectos. Cada ejercicio se inicia con el analisis del sitio, el programa y las referencias. Con el
estudio e investigacion de los casos de estudio, documentandolos para construir una base de
informacién para cada proyecto se pretende aproximarse a casos ejemplares que contribuyan al
planteamiento formal de la propuesta. La fase analitica puede desarrollarse en pequefios grupos
y el desarrollo del proyecto tendré un planteamiento individual. Participar y atender a la revision
critica del proyecto contribuye a generar una reflexion compartida del proyecto que propicia
la construcciéon de un marco intelectual critico y reflexivo que se ve reflejado en el desarrollo
integral del proyecto. El desarrollo del taller se complementa con las sesiones colectivas progra-
madas que incluyen clases teéricas, clases tematicas o conferencias que contribuyen decisiva-
mente a profundizar en las nociones centrales que propone el curso y el ejercicio planteado.

=

Asistencia y criterios de evaluacion. Para la evaluacion positiva del curso se requiere la asis-
tencia y participacion activa en los talleres y las clases tedricas programadas. La nota final de
curso valorara globalmente la participacién, el seguimiento y la continuidad y desarrollo del
proyecto en el taller, las pre-entregas establecidas y las entregas finales. Se valorara la adecua-
cion, calidad de los proyectos presentados, asi como la coherencia, calidad gréafica y rigor de la
documentacion presentada y precision en la ejecucion de las maquetas.

Sesion critica. Se realizaran presentaciones de los trabajos seleccionados de caracter publico
mediante las aulas virtuales programadas a través de ATENEA.

Documentacién y entregas. Las entregas se realizaran en tiempo y forma a través de la pla-
taforma ATENEA. La documentacion y escalas de la entrega se definird para cada ejercicio a
través de ATENEA.

Formato e identificacion. Las entregas se realizaran en formato DIN A1y en cada lamina figu-

raran claramente los datos del estudiante: nombre y apellidos y taller. No se admitira ninguna
entrega fuera del plazo de entrega o que no se ajuste al contenido y formato requerido.
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Estudiantes Taller Pl - PII

Aula CS-2 Prof. Sergi Serra Casals Aula CS-3 Prof. Jofre Roca Calaf
PABLO ARCHS HORTIGON RAFAEL  BOSCH ISO

SERGI DANIEL CARDO KATERINA CARBO PIRUTA
AGNES FALGAS VELASQUEZ SiLVIA CASTRO SERRA

LAIA GARCIA MUNOZ ALBERT  DELGADO VARAS
PAULA HERNANDEZ SANCHEZ ANTONI  GOMEZ SIURANA
MIREIA  LAZARO MARTI DIEGO IGLESIAS SAMPAOLESI
PAU MARIMONT PELLICER XINYU KONG

ICIAR MARTINEZ SISO ITZIAR MATA DALMAU

LUCIA OSUNA MORENO MARINA  MORAGA ALAMINOS
MIREIA  PUIG VERDAGUER TERESA  MUNOZ PABLO
VALERIA  ROCA JIMENEZ ANA RODRIGUEZ PRIETO
RAUL SAEZ DEL COLLADO KOMALBIR KAUR SINGH BHATTI
SIHANA  SALAS BALTAZAR ALEJANDRO ALBIOL DEL ARCO
MIQUEL  AGUYE COTS GINEBRA ARANO OBRADORS
PERE AINAUD LOPEZ SARAH  ASHRAF EL SAYED RIVERA
NEREA  GARCIA GARCIA SARA AYLLON VASQUEZ
BLANCA  MELIZ GARCIA YAGO CHAPI ORTEGA

SARA JUDIT MUNOZ PENADO PAULA GARCIA PITARCH
ANDREA  RIART CARMONA LAIA IGLESIAS MOLINA
ROC RIBALTA RAZQUIN IRIA LOPEZ-BAGO MUNOZ
JULIA RUIZ LOPEZ MARIA ESTHER LUJAN GUTIERREZ
ALEJANDRO SOTO LOPEZ MARTA  MORENO MARTIN
CERET VILA JUNCOSAS LUIS VILA MENGUAL

Aula CS-8 Yolanda Ortega Sanz Aula CS-9 Prof. Jordi Roig Navarro
JAVIER  AGUARON PURROY ORIOL BERDALET JIMENEZ
LAURA BUSCA SAENZ LUIS CEA IZQUIERDO

POL CARRANZA CORTES ADRIA CHAVES VAZQUEZ
SANDRA  CASAS ALONSO MARC FERNANDEZ QUIROS
CECILIA  GONZALEZ FANES ASHLEY  GARCIA ORTIZ

AXEL LOPEZ FONT LILIAN LORENZO WOLTER
GABRIEL  OLIVARES SOLE LAIA MARTI MARTINEZ
MARIO PELLISA IGARZA ORIOL MARTIN SANCHEZ
JULIA POL BLESA GABRIEL  SIBELLINO MOURA FE
EDNA SANCHEZ CABRESPINA ANNA TUSELL YANEZ
EDURNE  SANCHEZ MARTIN FERRAN  BAGARIA | FERNANDEZ
ALDANA  SANTIAGO DENTELLA ERIC BERTOLIN GASSO
JULIETTE EMILY SISALIMA LEYVA LUCAS BONO TAMAYO

JULIA ALBERTI SEGUI NOELIA  CALANI CONDORI
MONICA  ARQUES MATURANA JULIA CARNICER ARAUZ
NIDAE EL BARDOUNI ARROUCH VALENTINA VERONICA CORTES ROJAS
AINET GONZALEZ RIUS BERTA GUINART LOZANO
JORGE  GONI TEJADA YUNSEOK HER

MIREIA  MARIMON ROVIRA MARINA  MARTIN GARCIA
HEIDY BERENICE MENA CUELLAR PETRA MASCARO PASTELLS
ALONSO JOSE SANCHEZ MEZA MARCEL  RAMIO MEDIAVILLA
IKER TORRENS VILLALBA MARIONA SERRA CAPARROS

POL TUR JAENICKE PEDRO JOSE ZAMORA MARTINEZ
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Aula CS-4 Prof. Ignacio Martinez Molina
MARC ANDALUZ BARRAGAN
SONIA CAMPO BARRIOS

CLAUDIA CARRASCAL PEREZ
MARGOT CORTES FARRE

SARA LUCIA DELMAS GARCIA
RICARDO DAVID RAMIREZ VALENZUELA
JULIAN DAVID RIVERA VELASQUEZ
CARLA RUBALCABA VALERO
ALEJANDRO ZABALLOS GARCES
ISABEL  AQUINO SANCHEZ

GENIS BATET COMPANY

LAURA BOIRA LOPEZ

JORDI BONET SANS
ADRIANA  CASTELLA RIVERO
BETH GONZALEZ JOU

ROBERT  PODOSYAN MURADYAN
MARIA MAGDALENA POL AYUSO
IZAN QUILES PEREZ
CLAUDIA RENGIFO GAYARRE
CLAUDIA RIBERA LAZARO
ALEJANDRA ROSSINES GOMEZ
DELFIN  SERRA GUERRERO
FRANCESCA TENA FUSTE
ALEJANDRA TINTORE GRACIA

Aula CS-10 Prof. Luis Angel Dominguez Moreno

GUILLEM ACOSTA FARRE

MERCE  AGUILA ROMERO

PAU ARQUES LEON

YOUSRA  BELHADJI EDAOUDI
ABIGAIL HATSUMY CABALLERO DIAZ
LAURA  GOMEZ FERNANDEZ
MARIA MIGO LLUIS

FAIZA MIRZA ANISIMAVA

JANA MULET RIBAS

MIQUEL  PARERA MANUEL

ABRIL RIVERO RECHI

ANDREA FABIOLA STUYCK LEON
RITA TONISASTRE MAYOR
TAYLIT AOUAD SAOUD

ANGELA  BERTOLERO BEDOYA
MARCO  CANTARINO ANDUJAR
YESSICA MARISEL CHIQUE CHOQUE
HALIMA  EL ALLAM

MATEO  ESTELA ENRIQUEZ

ALEX FERNANDEZ CASADO
NAYRA KIMBERLY GARCIA REBOLLO
ADRIAN  MEUNIER GOMEZ
CHLOE NICOLE RISTOL MEISENHOLDER

Aula CS-7 Prof. Joaquim Mula i Montseny
DAVID ARAGONES YUSTE
PAULA DE LA CRUZ JACINTO
ALEX FORNES CASASUS
MARK HELBAEK ROGUERA
CAROLINA LYAPINA SHMARGUN
SEBASTIANPOSSO OROZCO
LLUC PRATS SANCHEZ
CARLOS  REYES AIGUADE
GUIOMAR ALPUENTE DURBAN
CATERINA CASTRO ZUBELZU
CARLA CERVERO BUEDO
MARIA FERRER ESCANDELL
SOFIA FRADERA GONZALEZ
LAIA GIRALT HERRER
LLUC LLORENS SERVERA
ALBERT  LOPEZ RIERA
ALEJANDRO MARTIN MONLEON

PAU NAVARRO GAYOSO

MARIO NOGUERA MILLA

ENA OJAOS JORI

CARLA ESTEFANIA PRIZMIC KUZMICA ECHEVERRIA
PAU PUIGCERCOS CAMPS

JANA WOROBIEJ MUNOZ
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Anexos

Esta breve antologia que relne cuatro ensayos aborda un conjunto de reflexiones pedagdgicas
que reflexionan sobre arquitectura y sobre los valores que se petenden transmitir en la docencia
de la arquitectura. Con los cuatro, este programa docente establece una intensa afinidad.

Por escrito
Anne Lacaton, Jean-Philippe Vassal

Del ejercicio de la arquitectura
Antonio Fernandez Alba

Plataformas y mesetas
Jorn Utzon
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Por escrito*

Anne Lacaton, Jean-Philippe Vassal

Existente

El entorno existente -ya sea vegetacion, usos, vistas o construcciones- proporciona la estruc-
tura previa de todos nuestros proyectos. Buscamos siempre ampliar las situaciones existentes
con la maxima delicadez y levedad posibles; afadir, juntar, dilatar, superponer, franquear lo
existente reviste una economia y una eficacia de hecho.

Precision

Creemos en la eficacia de un urbanismo de precisiéon cuya unidad de valor sea el espacio ha-
bitado y no la manzana, un urbanismo opuesto al volumétrico. Por la movilidad y las relaciones
que conlleva, todo dispositivo arquitecténico constituye un acto urbanistico.

Transformacion

Los desafios de la sociedad contemporanea parecen dirigirse a una cultura de la interpretacion
y de la transformacion de lo existente. La nocién de territorio virgen ha dejado de existir. Se trata
de exaltar las capacidades de lo existente, una nueva mirada sobre la ciudad.

Suma

Defendemos una manera de crear ciudad a través de la suma de actos de precision -unas veces
la transformacion de los existente, otras la yuxtaposicion de nuevos espacios o la reactivacion
de los espacios publicos vecinos -mediante la aplicacion de una regla duradera: el después
siempre tiene que ser mejor que el antes.

Levedad

La nocién de levedad en la arquitectura es muy importante para nosotros. Concierne tanto al
hecho de colocarse en un lugar sin perjudicarlo, como a la economia del gesto y de la materia,
y a las delicadas sensaciones que experimenta el usuario.

Habitar

Més alla de su dimensién funcional, habitar remite al placer, a la generosidad y a la libertad de
ocupar un espacio. Nos reta a pensar acerca de las posibilidades de lo que tenemos enfrente y
a nuestro alrededor. La arquitectura tiene que ver con la construccién de mdultiples situaciones
de uso, conectadas y entrecruzadas, que se desplazan y que constituyen el habitar.

Interior

Concebir la arquitectura a partir de la idea de habitar significa construir el espacio desde dentro,
no desde fuera como acto exterior y distanciado. Esta inversion de la mirada permite resistirse
a la idea de forma o imagen. Construir desde el interior constituye una intencién de precision,
atencion y levedad.

Uso

Ofrecer al habitante ocasiones de desplazamiento, de apropiacion y de disposicién mental per-
mite continuar de forma apasionante la historia de una arquitectura. Mediante los margenes de
libertad de usos que introducimos en nuestros proyectos, pretendemos generar posibilidades
de evolucion e interpretacion.

Grande

Los espacios grandes proporcionan una sensacion vital de escape. Queremos construir en
grande para que suceda “algo”, para favorecer las relaciones dentro de los espacios, para per-
mitir situaciones placenteras. Engrandecer no significa derrochar, sino inventar espacio y salirse
de los estandares que reducen el espacio vital.

* Anne Lacaton, Jean Philippe Vassal: Actitud. Barcelona, Gustavo Gili, 2017.
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Superposicion

Se trate de urbanismo o de arquitectura, captamos toda la importancia de la aventura de la
superposicion en su totalidad. Cuantos mas imaginarios, multiples y combinados, contenga un
lugar, mas estimulante serd vivir en él y mas relaciones nuevas se desencadenaran. La superpo-
sicién de dos situaciones, temporalidades o usos permite su trnaformacién en un tercer lugar.
Un estado milagroso.

Estructura

Siempre aspiramos a utilizar la minima materia posible para construir la maxima cantidad de
metros cubicos, para que estos soporten la mayor cantidad de actividades imaginables. Los
sistemas de estructuras porticadas y cerramientos industriales ofrecen las condiciones para
una estructura libre y espaciosas, pues no prejuzgan los programas y pueden convertirse en
cualquier cosa segun qué se instale en su interior: en una casa, un almacén, un teatro.

Entramado

Nos gusta la idea de entramado. El entramado remite a los que puede continuar de forma in-
finita. El entramado dice que el muro carece de importancia. El entramado quiebra la idea del
muro.

Espacio intermedio

La interseccién entre interior y exterior puede convertirse en un espacio permeable, de intercam-
bio y de invencién. Pretendemos conectar estas estructuras intermedias -invernadero, galeria,
espacio protegido no calefactado - con las principales- aisladas y calefactadas- con el fin de
construir las condiciones propicias para nuevas experiencias. Es un intento por habitar el aire
y la luz.

Ser sostenible

Consiste en prolongar la vida de lo existente, comprender sus valores para exaltarlos y alcanzar
una nueva calidad inalterable; consiste en crear las condiciones 6ptimas para habitar y ocupar
el espacio; consiste en inventar.

Clima

Nuestra aproximacion al clima se basa en la idea de estructura abierta, de movilidad y de trans-
parencia. Pretendemos sacar el maximo partido del sol y de la inercia exterior al tiempo que
permitimos que el usuario cree su propio clima. El espacio es un ropaje flexible que debe ofrecer
las mejores condiciones de bienestar posibles.

Economia

Nuestro objetivo consiste en combinar siempre la maxima capacidad de una estructura con la
eficacia de su funcionamiento y el bajo coste de los materiales. El punto de encuentro de estas
tres economias permite intensificar la experiencia del proyecto, hace posibles su desmesura y
sus excesos. Consideramos la economia como un vector de libertad.

El doble

Construir el doble -es decir, dos veces mas con el mismo presupuesto- para crear otras liber-
tades y nuevos modos de vida; construir el doble para habitar plenamente, para aflojar las nor-
mativas y para permitir una explosién de usos. Ofrecer dos veces mas espacio a cada persona
para poder soportar todo tipo de densificaciones.

Sentido
La arquitectura sera directa, util, precisa, econdmica, alegre, poética y cosmopolita, mucho
mas alla de cualquier determinacién estética y formal. Los edificios son més bellos cuando la
gente se siente a gusto en ellos, cuando su luz interior es bella y el aire agradable, cuando el
intercambio con el exterior parece facil y apacible, y cuando los usos y las sensaciones son
inesperados.
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Antonio Fernandez Alba. Carmelo de San José, Salamanca (1969).““Este trabajo junto con una
serie de concursos, ordenaban mi convencimiento de que la funcidn del arquitecto, al menos
en sus principios, no esta en encontrar imagenes nuevas, apretadas de novedad o de ficcion,
sino en proceder a ordenar los cddigos seleccionados, reducir el pensamiento a una medida lo
mds precisa posible. Acotar el proceso de la arquitectura como una secuencia de relaciones y
no de imagenes, aprender en cierto sentido a expresar mas que inventar. El desarrollo posterior
de estos trabajos (1960-1967) logrardn acercar mi campo de interés hacia una racionalizacion
de la forma.”.
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Del ejercicio de la arquitectura*

Antonio Fernandez Alba

El arte de construir con solidez cientifica y con elegancia no caprichosa.

Resulta dificil y a veces estéril el pretender reconstruir los procesos, las vicisitudes o los vin-
culos con cada una de las historias que manifiestan las descripciones graficas como las que
se muestran en una exposicion de arquitectura. El cometido de este tipo de manifestaciones,
parece reclamar las intenciones que animaron sus propuestas o el empleo que caracterizé cada
uno de sus origenes. Reconstruccion, en definitiva, de uno unos hechos que, sin pretenderlo,
nos introduce en ese circulo de esperanzas y decepciones que lleva implicito el acontecer de los
proyectos o de los edificios construidos.

Porque tal pretension resulta estéril y ademas los tiempos que corremos no son muy propicios
a las manifestaciones personales, ni para exaltar sus méritos ni justificar sus fracasos, desea-
riamos dejar bien patente que la serie de trabajos que aqui se muestran no son otra cosa que
testimonios de una actividad (el ejercicio de la arquitectura) ain en proceso y evolucion.

El proyecto de la arquitectura lleva implicito la facultad de imaginar, imaginar formas en el espa-
cio que sobrepasan la realidad para después construirlas sobre la propia realidad. Esta facultad
imaginativa permite prefigurar nuevas formas de vida, anticipar episodios para la biografia del
hombre o recurrir a través del espacio a un cimulo de ensofiaciones donde verificar la accién,
para encontrar al final la materia siempre atareada en superar los limites de la expresion geomé-
trica.

El rasgo comun de los trabajos aqui expuestos se explican como fragmentos de una actividad
ligada al gjercicio de la arquitectura, es decir, a la meditacion, la reflexién y el analisis del espacio
a construir para el hombre. Obras y proyectos que tratan de ofrecer una mediacién espacial
entre las tramas existentes de la ciudad y los nuevos requerimientos humanos. Mediacién in-
completa, porque incompleta es el pensamiento y el arte de nuestra época. Construcciones e
ideaciones gréaficas que recorren los diferentes episodios del espacio de estos tiempos, inten-
tando, eso si, asumir la historia, para evitar el estar condenados a repetirla.

Siempre fue hermoso para el trabajo del hombre mostrar como es posible hacer surgir las cosas
de la imaginacion y atribuirle el inaudito poder de la transformacion. Entendido de este modo e/
gjercicio de la arquitectura, se puede llegar a comprender como la construccion del espacio no
se reduce exclusivamente a descifrar o describir la forma, sino a trascender y superar la materia
con la que ha de fabricarlo. El trabajo de la arquitectura se inscribe asi, en ese ejercicio de la
soledad activa, proyectada a proporcionar lugares para la existencia de los hombres.

* Antonio Ferndndez Alba. Obras y proyectos 1957-1979, Madrid: Ministerio de Cultura, 1980..
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Plataformas y mesetas™

Jorn Utzon

La plataforma, utilizada como elemento arquitectoénico, resulta algo fascinante. Me cautivé por
primera vez en México, durante un viaje de estudios que realicé en 1949. Alli encontré una gran
variedad de plataformas, diferentes tanto por su tamafio como por su concepcion. Muchas de
ellas se encuentran aisladas, rodeadas solamente por la naturaleza.

Todas las plataformas mexicanos fueron ubicadas y construidas por artistas que hicieron gala
de una gran sensibilidad en su apreciacién del entorno natural y de una gran profundidad en
su concepcion del disefio. Irradia de ellas una gran fuerza. Cuando uno las siente bajo los pies
experimenta la misma sensacién de firmeza que emana de un macizo rocoso.

Quiero dar algunos ejemplos de la brillante concepcion que las respalda. En Yucatan, en Uxmal
y en Chichén Itz& se han seguido los mismos principios basados en la existencia de entornos
naturales similares. La regiéon de Yucatan es una planicie cubierta por una selva inaccesible de
altura uniforme y definida. En esta selva, los mayas vivian en villorrios rodeados de pequefas
parcelas de terreno despejadas de arboles para dedicarlas al cultivo y teniendo como fondo,
y también como techo, la jungla calurosa y humeda. No existian largas visuales ni era posible
realizar movimientos hacia arriba o abajo.

Al introducir el uso de la plataforma con su nivel superior ubicado a la misma altura que las
copas de los arboles, los mayas descubrieron sorpresivamente una nueva dimension de la vida
consonante con su devocion a los dioses. Sobre estas altas plataformas -muchas de las cuales
tienen una longitud de cien metros- construyeron sus templos. Desde alli tenian acceso al cielo,
las nubes, la brisa y a esa gran planicie abierta en que, de pronto, se habia convertido el anterior
tedio selvatico. Gracias a este artificio arquitectonico cambiaron totalmente el paisaje y dotaron
a su experiencia visual de una grandeza sélo comparable a la grandeza de sus dioses.

Todavia hoy puede experimentarse esa misma maravillosa variacién de sensaciones que se
produce al pasar de la selva cerrada al vasto espacio abierto que se aprecia desde lo alto de la
plataforma. Es un sentimiento similar al que vivimos en Escandinavia cuando después de sema-
nas interminables de lluvia, nubes y oscuridad aparece, nuevamente, el sol.

También en la India y en Oriente, sin olvidar las acrépolis y el Medio Oriente, muchas plataformas
maravillosas de diferentes tipos constituyen la base de composiciones arquitecténicas magni-
ficamente concebidas.

Una de las mas destacadas es la gran mezquita de Old-Delhi. Esta rodeada por las construc-
ciones del mercado y los bazares, ubicados a su vez dentro de un farrago de transito, gente,
animales, ruido y edificios. Elevada entre tres y cinco metros con respecto a todo ese mundo,
se extiende la enorme plataforma de roja piedra arenisca, rodeada por arcadas. En tres de los
lados de la plataforma las arcadas estan cerradas por paredes, de manera que soélo a través

* Jorn Utzon: “Plataformas y mesetas: ideas de un arquitecto danés” en Ferrer Forés, Jaime J.:
Jorn Utzon. Obras y Proyectos. Works and Projects: Barcelona: Gustavo Gili, 2006. “Platforms
and plateaux: ideas of a Danish Architect”, Zodiac, 10, 1962.
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Jorn Utzon. Croquis de una plataforma

del cuarto lado se puede mirar hacia abajo y establecer contacto con el desorden y la vida de
la ciudad. Dentro de esta playa o plataforma se experimenta una profunda sensacion de lejania
y de paz. Con medios tan escasos se obtuvo un efecto que ningun arquitecto o cliente podria
haber sofado de antemano.

Las viviendas y los templos chinos deben mucho de la sensacion de firmeza y seguridad que
transmiten al hecho de que se apoyan sobre una plataforma, elemento que suele tener las mis-
mas dimensiones que el techo, o a veces mayores de acuerdo con la importancia del edificio. El
juego entre la cubierta y la plataforma produce un efecto magico. El suelo, en las casas tradicio-
nales japonesas, es una delicada plataforma tratada como si fuera un puente. Es algo asi como
la tapa de una mesa. Es un mueble.

En las casas japonesas nos atraen los suelos, asi como en las casa europeas nos atraen las
paredes. En una casa europea uno quiere sentarse junto a la pared, en el Japén desea sentarse
sobre el suelo, mas que caminar sobre él. La vida, en los hogares japoneses, se expresa en los
movimientos de recostarse o caminar casi a gatas. Contrariamente a la sélida sensacion de roca
que brindan las plataformas mexicanas, aqui uno se siente como si estuviera parado sobre un
pequefo puente, dimensionado solo para sostener nuestro peso y ni una brizna mas. Un refi-
namiento que se agrega a la expresividad de las plataformas japonesas es el énfasis horizontal
conferido al espacio por el movimiento de las puertas corredizas y los biombos, mientras que las
lineas negras, que marcan los bordes de las esferas, acenttan la atractiva superficie del suelo.

Contra el fondo de esta arquitectura tranquila, lineal y de colores naturales —pero igualmente
efectiva y encantadora-, las mujeres japonesas se mueven silenciosamente como exéticas ma-
riposas, envueltas en sus kimonos de seda coloreados.

Otro ejemplo mexicano es Monte Alban, un lugar ingeniosamente elegido para adorar a los
dioses. El ordenamiento o la adaptacion realizado por el hombre en ese sitio ha dado como
resultado un hecho mas importante ain que la naturaleza misma, confiriéndole al mismo tiempo
un alto contenido espiritual.
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Jorn Utzon. Croquis del Monte Alban, México

Esa pequefia montafia, Monte Alban, casi una piramide, domina tres valles cercanos a la ciudad
de Oaxaca, en el sur de México. La montafia esta truncada, y esa especie de meseta superior
mide aproximadamente unos 500 por 300 metros. Mediante la construccion de escalinatas y
edificios aterrazados sobre el borde de la plataforma, y manteniendo la parte central de ésta a
un nivel inferior, la cima de la montafa se convirtié en algo completamente independiente que
flota en el aire, separado de la tierra. Desde arriba no se ve otra cosa que el cielo y las nubes
que pasan: un nuevo planeta.

Algunos de mis proyectos de los aflos mas recientes estan basados sobre el empleo de este
elemento: la plataforma. Ademas de su fuerza arquitectoénica, la plataforma suministra un buen
recurso para resolver los actuales problemas de transito. El simple hecho de que los automo-
viles puedan pasar por debajo de una superficie reservada al transito peatonal ofrece muchas
posibilidades de utilizacion.

Gran parte de nuestras hermosas plazas europeas se deterioran a causa de los automéviles.
Los edificios, que antes conversaban entre si a través de una plaza, ya sea que estuvieran
ordenados en sistemas axiales o en composiciones equilibradas, ahora ya no pueden hacerlo
porque el flujo de transito los separa. La velocidad y el comportamiento sorpresivamente rui-
doso de los vehiculos nos hace huir de las plazas, lugares que antes utilizdbamos para pasear
tranquilamente.

En algunos de los esquemas que mostramos existen varios niveles de transito planteados deba-
jo de una plataforma (para movimiento peatonal cubierto, para el transito de vehiculos y para es-
tacionamiento). Los edificios estan ubicados en la parte superior de la plataforma y se relacionan
los unos con los otros dentro de una composicién que no resulta perturbada por el transito.

En el proyecto para la Opera de Sydney, la idea rectora fue hacer que la plataforma cortara el
edificio como un cuchillo, separando completamente las funciones primarias de las secunda-
rias. En la parte superior de la plataforma, el espectador percibe la obra de arte terminada, en
la parte inferior se la prepara.
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Jorn Utzon. Croquis del templo oriental

Es muy importante mostrar la fuerza expresiva de la plataforma y no destruirla con las formas
que se construyen sobre ella. Un techo plano no expresa la horizontalidad de la plataforma.

Como se muestra en los croquis para la Opera de Sydney y para la escuela secundaria de Hel-
singer, los techos de formas curvas quedan suspendidos por encima o por debajo de la terraza.
El contraste de formas y el constante cambio de alturas entre los elementos dan como resultado
espacios de gran fuerza arquitecténica, obtenidos gracias a las posibilidades que brindan las
modernas técnicas que han puesto en manos del arquitecto una hermosa herramienta.
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Cuaderno de notas
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Inercia térmica de la cublerta Roof inertia  Sectorizacin Sectioning System Control solar Solar control Ventilacién cruzada Cross ventilation

Energia geotérmica Geothermal energy Paneles fotovoltaicos Photovoltaic panels  Recogida de agua Collection of water Caldera de biomasa Biomass boiler

Emilio Tuidn Axonométrica de la estructura de la Clpula del vino, Valbuena de Duero, 2013
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Sauerbruch Hutton. Estrategias bioclimaticas
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Tipos Topos Tecténica

Proyectos I-II [T]
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