ETSAB |UPC Barcelona Tech.

Grau en Arquitectura
Curs 2024-2025

Projectes Pl Matins

UNIVERSITAT POLITECNICA DE CATALUNYA

BARCELONATECH

Departament de Projectes Arquitectonics



Composicio i textes: Cristina Gaston, setembre 2024

Portada: La columna sense fi de Constantin Brancusi (Hobita, Rumania, 1876 -Paris, 1957)
en el jardi de la casa del fotograf Edward Steichen a Voulangis, Franga, 1926. 7 m d'al¢ada.

@

Projectes PI_Matins r

Grau en Arquitectura fRQ
ETSAB |UPC Barcelona Tech. ETSAB
Curs 2024-2025 |

Professors: Andreu Arriola, Laura Bonell, Mamen Domingo,
Cristina Gaston (R), Jan Glell, Eva Jiménez,
Eduard Miralles, Estel Ortega.

Pere Sabaté Marcet, suport a la docéncia

Horari: dilluns i dimecres
10.30ha13.30h
Aules: CS1, CS2, CS5-CS10

UNIVERSITAT POLITECNICA DE CATALUNYA
BARCELONATECH

Departament de Projectes Arquitectonics




index

Marc didactic
Tot en obres. Al lloc de construccio
Dels cinc ordres de Vitrubi als cinc punts de Le Corbusier
El projecte construeix el lloc.
Dibuixar per a veure, dibuixar per a pensar.
Llicons inesperades

Taula resum de Projectes |

Columnes i intercolumnis: exercici el
Petjades i contrapetjades: exercici e2

Annexos: Citacions bibliografiques
Measure and construction of the Japanese House, per Heino Engel
Sistemas de estructuras, per Heino Engel
Struktur-Raum-Kunst, per Werner Blaser
Analogien- Architektur, per Werner Blaser

Bibliografia

Notes

Brancusi treballant amb una serra sobre La columna sense fi al seu taller al barri de
Montparnasse, Paris, 1924

4 PI-Il _Matins. Curs 2024-2025



Brancusi treballant amb una destral sobre La columna sense fi al seu taller al barri
de Montparnasse, Paris, 1924
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Marc didactic
Introduccio
Tot en obres. Al lloc de construccié

L'assignatura Projectes I-1l té com a objecte la presa de consciéncia de dos
aspectes crucials en el projecte arquitectonic: primer, la relacio entre el fet
constructiu i el fet estetic i, segon, I'abast de la nostra intervencio relacionada amb
el lloc del mén en que se insereix.

El curs explora, doncs, les possibilitats estetiques que ofereixen les técniques
constructives més usuals i recorre una varietat de localitzacions de I'entorn
proxim, accessible per I'alumne.

Els exercicis es plantejaran en relacid a cobrir necessitats de la societat plantejant
situacions versemblants. Comporta aprendre a mesurar i ordenar els usos,
I'emplagament i els elements de la construccié. Queda fora de I'ambit del curs la
resolucié de programes funcionals complexos.

El curs es divideix en dos quadrimestres: tardor i primavera, el contingut
s’organitza de forma anual.

Aquest programa conté

1_Unaintroduccié amb els trets generals del marc didactic. Son reflexions que
poden donar lloc a debats a I'aula sobre diversos temes: la consideracio de la
tecnica constructiva en el projecte; sobre fins quin punt el projecte s’infereix

de les caracteristiques locals del lloc d’'emplagcament; sobre la diversitat de les
tecniques grafiques i la seva conveniencia en cada moment de projecte; sobre
reconeixer l'arquitectura; sobre la possibilitat de convocar el professor i la lligé que
cadascu vulgui en el moment que necessiti.

2_Els enunciats dels dos exercicis a desenvolupar en aquest quadrimestre, amb les
condicions de partida, punt d’arribada estimat, exemples de projectes que poden
aportar criteris i estrategies.

3_Un annex amb una série de fragments de textos de lectura recomanada, no
obligatoria. Alguns no tractan directament d’arquitectura, pero aporten una visié
original de I'home i del mon. Al final uns index grafics de Werner Blaser sobre I'art
de l'estructura i sobre els referents d’alguns arquitectes.
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Jusquau béton armé et au fer, pour batir une maison de pierre, on
creusait de larges rigoles dans la terre et I'on allait chercher le bon sol

pour établir la fondation.

On consliluait ainsi les cayes, locaux médiocres, humides généralement.

Puis on montait les murs de pierre. On établissait un premier plan-
cher posé sur les murs, puis un second, un troisitme; on ouvrait des

fenétres.

i E;%
B
{ li

[T

La tabelle dit ceci: & surface de verre égale, une piéce éclairé

une fenétre en longucur qui touche aux deux murs contigus com

Avee le béton armé on supprime entiérement les murs. On porte les deux zones d'éclairement: une zome, trés dclairée: une zone 2,
planchers sur de minces potcaux disposés & de grandes distances les uns Gelairée.
des autres, D'autre part, une piéce éclairée par deux fenétres verticales déi

Oeuvre compléte 1920-1929. Le Corbusier et Pierre Jeanneret. Pag. 128-129
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Marc didactic
Dels cinc ordres de Vitrubi... als cinc punts de Le Corbusier

Fa uns 2000 anys, Vitrubi, enginyer militar al servei de I'exercit roma, va escriure
el seu tractat Els deu llibres sobre arquitectura. Un llibre que ha servit de base per
a tots els debats teorics de I'arquitectura des de llavors. El llibre es pot comprar
encara en diverses versions a la llibreria de la universitat.

Vitrubi va establir els cinc ordres de |'arquitectura que tenien la columna com
I’element central de I'estética i que han estat norma fins fa molt poc -tosca, déric,
jonic, corinti i compost-. Durant secles els tractats d'arquitectura han actualitzat
les regles d’Us d'aquests cinc ordres establint mesures, proporcions i indicacions
d’us molt precises, deixant marges molt estrets de possibilitats.

Fa 100 anys, va tenir lloc una revolucio técnica i artistica en la qué encara estem
immersos. Le Corbusier va ser un dels seus impulsors. Arquitecte, habilissim
forjador de lemes, en 1927 va enunciar per primer cop “els cinc punts per a una
nova arquitectura”. Aquests punts resumien les conquestes que es derivaven de
les modernes técniques de construccio: "fenomens arquitectonics desconcertants
resultat de les técniques modernes o de nou programes de necessitats. "

Le Corbusier considerava els seus projectes investigacions assidues, perseverants,
obstinades, que només havien obtingut realitzacions parcials que es podien
considerar adquisicions de laboratori. Els cinc punts eren: els pilotis, I’ esquelet
independent, la planta lliure, la facana lliure i la coberta-jardi. Els quals obren
noves perspectives a I'arquitectura i I'urbanisme.

Aquests cinc punts deixaven les coses molt obertes.De de fet els aplicaran gran
part dels arquitectes, amb consciencia o no de fer-ho, fins i tot els que en podrien
dir la competéncia, o que mantenen ideologies allunyades, com Mies van der
Rohe. No imposen un determinat estil, encara que les obres de Le Corbusier en
son reconeixibles i han sigut imitades. No obstant, tot aixo, la aplicacié dels punts
per si mateix no garanteix la bona arquitectura.



Esbossos per explicar el procés de projecte de Le Corbusier. Font: llibre La petite maison
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Marc didactic
El projecte construeix el lloc. El lloc és una questié de temps

Ara fa just cent anys, Le Corbusier acabava la construccié d’una casa per als seus
pares, a la vora del llac Léman (Suissa).

El procés va comencar de la manera habitual: localitzant una parcel.la edificable
adient. Quant trobaven una, Le Corbusier feia una proposta, pero si la operacié
de compra-venda feia fallida, el projecte s’havia de descartar i comengar de nou.
Fins que va decidir invertir el procés. Llavors va optar, per dibuixar la casa que
es necessitava, encaixant les necessitats en el minim volum possible i amb les
condicions espacials irrenunciables. A continuacié, amb la casa dibuixada a la
butxaca, va sortir de nou a buscar un emplagament.

Va ser gracies a saber quina era la casa que volia fer que va poder reconégixer la
idoneitat de I'indret. Ningl més no se n’hauria adonat. Es tractava d’un terreny
molt petit en forma de ganivet: I'Ultim d’una filera de parcel-les, entre la carretera
i el llac, on ningu no creia que es pogués construir una casa. Només Le Corbusier
se’n va poder adonar, perque va poder mesurar el terreny amb una casa insolita,

i va verificar la perfecta adequacié. Només li quedava decidir uns ajustos: a

quina banda recolzar la casa per deixar el millor jardi possible, a quina distancia
del carrer, de l'aigua, del vei, I’ alcada i condicié dels murs de perimetre, de la
vegetacio...

Aquest no és el procediment més habitual, pero és més utilitzat del que sembla.

Projectar és llancar hipotesis que la realitat confirma o desmenteix posteriorment.

Trenta anys després d’acabar el projecte Le Corbusier va fer un llibre sobre la casa,
“La petite maison” el primer nimero d’una col-leccié titulada “Les carnet de la
recherche patient”. Le Corbusier explica la vida de la casa des de que només era
una il-lusié, sense cos ni lloc, fins les esquerdes i altres efectes del pas del temps.

11



Collage de la casa Resor, 1937. Arg: Mies van der Rohe

Collages. Kurt Schwitters, 1926
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Marc didactic
Dibuixar per a pensar. Nivells complementaris de descripcié

Per a I'arquitecte, el dibuix no és un fi en si mateix, és un medi, pero no és un medi
neutre, té incidéncia en la concepcié dels edificis. El dibuix, la representacio en
sentit ampli, cal considerar-lo com un dispositiu per al pensament i la imaginacio.
La diferéncia que hi ha entre I'Us del dibuix per part de I'arquitecte i I'artista es
que la intervencid de l'artista sobre el paper (o un altre material) obtindria com a
resultat I'obra acabada, mentre que el dibuix de I'arquitecte és un dispositiu dirigit
a l'acte de construir.

El critic anglés Robin Evans parlava d’idees generades per dibuixos, d’'una
projeccié en dos sentits i deia: “Es té la idea contraria que primer va la idea i
després es dibuixa. ¢éEs poden tenir idees completes al cap, sense cos i després
posar-les sobre el paper. Imaginar amb els ulls tancats, com si el mén sencer
estigués al cap? La imaginacio treballa amb els ulls oberts. Altera i és alterada pel
que és vist. Aquesta consideracié introdueix desestabilitzacid.”

Evans parla que el dibuix arquitectonic afecta el que podria anomenar-se el camp
de visibilitat de I'arquitecte, que fa possible veure algunes coses més clarament
en amagar-ne d’altres: alguna cosa es guanya, alguna cosa es perd... Pot ser
alguns arquitectes aconsegueixin veure més enlla d’aquest camp de visibilitat que
proporciona els seus dibuixos, i potser altres no, o escullin no fer-ho. En tot cas
diu: “Hem d’entendre el dibuix com una cosa que defineix allo que transmet. No
és un vehicle neutre que transporta idees als objectes, sin6é un mitja que porta i
distribueix informacié d’'una manera particular. No necessariament domina, pero
sempre interactua amb allo que representa. “

Necessitarem fer-ne Us de diferents tecniques al llarg del procés de projecte:
comengant des de la presa de dades de I'emplagament -s’ha de considerar la
fotografia com un dispositiu de dibuix... automatic-. S’ha d’adquirir consciéncia de
qué decidim posar a la vista sobre el paper, o el que no cal, o no cal encara.

En canviar la representacid canvia el coneixement que tenim de les coses.

Evans. Robin “Traducciones del dibujo al edificio.”

13



Charlotte Perriand. Fotografia i disseny de seient.
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Marc didactic
Llicons inédites

Jorge Luis Borges, que mai no va ser professor i evitava citar academics i critics, es
va veure obligat a esbossar algunes reflexions sobre la possibilitat de didactica de
I'art quan va ser convidat per Harvard al cicle de conferéncies Norton. Aleshores,
entre altres coses, va dir que la forma artistica no es pot explicar només a partir
de discursos raonats i que la condicid ineludible de tot aprenentatge de la forma
artistica és reconeixer-la. Borges creia que la millor manera de ser escriptor és la
de ser lector i es considerava a si mateix un lector que s’havia atrevit a escriure. El
que havia llegit, deia, era molt més important que el que havia escrit.

Aix0, traslladat al nostre camp, vol dir que cal procurar-se experiéncia de
I'arquitectura -visitant-la i/o dibuixant-la-per poder projectar. També que es pot
convocar la lligd que necessiti al moment que es vulgui. Sén llicons involuntaries
per part de l'autors del projecte que ens interessi. S’ha de perdre la por i mirar
I'obra com a previsio, no com a producte de la historia.

Molts arquitectes han impartit llicons sense proposar-s’ho o han pres classes
sense trepitjar una aula i també n’hi ha que li agrada aprendre, pero no li agrada
que li ensenyin. Els exemples sén innombrables. Per exemple, el 1954 es publica
per primera vegada el projecte de Mies per a l'edifici Seagram a Park Avenue

a Nova York, que acabara el 1958. Tan sols dos anys abans Gordon Bunshaft

havia finalitzat la Lever House a la parcel-la del davant. Tot i aix0, quan el mateix
Bunshaft ha d’afrontar el projecte per a les oficines Union Carbide, a Park Avenue
uns carrers més avall, no reedita el projecte de la Lever House sin6 el Seagram de
Mies. Mentre Gordon Bunshaft estudia I'edifici de Mies -com disposar la torre,
retirar-se de les alineacions, mantenir la connexié amb edificis baixos etc.- molts
altres arquitectes estudien el seu Lever House. Entre els alumnes insospitats hi ha
Arne Jacobsen, que entre els anys 1955-1960 aixeca |’hotel SAS a Copenhaguen.

També s’ha de estar atent a la bellesa de lo ordinari i quotidia. Charlotte Perriand
passejava amb la camara de fotografia com si fos un bloc de notes.

15
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Elena Asins (Madrid 1940- Azpiroz 2015) Museo reina Sofia. Sala 430 Arte y computacién.
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/sala/sala-430
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Marc didactic
Generacid automatica de formes

Podria distingir-se dues maneres d’entendre I'activitat del projectar, que donaria
dues linies d’orientar la docencia. Per un costat hi hauria la linia que creu en

la competencia formal de I'arquitecte per deduir la forma a partir de dades
externes. Larquitectura estaria basada en factors variables externs. Laltra linia
creu que hi ha processos de disseny de forma immanent, o basats en referéncies
geometriques generals i que busca un metode de disseny universal. Busca
abstraure de I'abundancia de metodes establir-ne un que sigui transferible
accessible, més enlla de casos personals i particulars. Aquests dos models semblen
obsolets enfront de I'imparable desenvolupament de la intel-ligéncia artificial obre
noves incognites de cara al futur. Sera dificil saber quin algoritmes governaran les
seves propostes.

Cal recordar una experiéncia pionera que es va dur a terme el 1966. Es va crear

el Centre de Calcul de la Universitat de Madrid com a resultat d’un acord de
col-laboraciod entre aquesta universitat i IBM, empresa que va cedir un ordinador
per a I'estudi i la investigacid. Miguel Fisac va dissenyar l'edifici per allotjar
I'ordinador i per disposar espais de recerca i seminaris. Aixo va suposar una

fita dins del context artistic espanyol, aixi com una experiencia que tenia molt
pocs precedents a nivell internacional. Una iniciativa d’exploracié pionera de les
relacions matematiques i racionals entre les formes geomeétriques, mediatitzat per
la maquina, que fugia de I'expressionisme gestual de la pintura anterior. El Centre
va organitzar seminaris i exposicions per tal de crear un marc ampli de pensament
sobre I'aplicacié de les noves tecnologies als diferents aspectes de la vida. Hi va
haver un Seminari d’Organitzacié d’Espais Arquitectonics (van participar-hi els
arquitectes Segui de la Riva, de les Cases Gomez, de Prada Poole). Es van publicar
butlletins amb els resultats d’algunes investigacions Es van organitzar exposicions,
com I'anomenada Formes Computables (1969), en que van exposar entre ells
Elena Asins, Eusebi Sempere, Mondrian, Vasarely, etc. Cadascun dels artistes
incorporava una estéetica sistematica que es prestava al desenvolupament en
ordinador. Tot i aix0, 'experiencia va resultar frustrant per a molts artistes que
havien d’aprendre a programar per tenir una certa autonomia: l'elaboracié de
programes era tediosa i no satisfeia les expectatives despertades.

Ara, la intel-ligéncia artificial és gairebé d’us domeéstic, perd sempre sera necessari
de saber quin son els objectius i les qualitats a les quals s’aspira.

Andujar G. Daniel. Sempere a través de la computadora. AAVV. Eusebio Sempere. Madrid: Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2019. Catélogo de la exposicion. p 173-https://issuu.com/museo-
reinasofia/docs/05_sempere_pdf_imprenta
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Enunciat exercici 1_columnes i intercolunmis
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Taula resum Projectes I_tardor_2024-2025

el | 6setmanes |columnes iintercolumnis

Emplagament: Avinguda de Francesc i Guardia, 4 (districte de Sants-Montjuic)
Superficie area intervencié 1000 m?

Superficie maxima tancada 200 m?

Estructura de seccio activa: portics entre 2'5i 7 m.

L’ exercici 1 suposa el 40% de la nota del quadrimestre.

e2 | 8setmanes | petjades i contrapetjades

Emplagament: Passeig de I'Exposicio, 119 (districte de Sants-Montjuic)
Desnivell a resoldre: 20 m d'alcada

L’ exercici 2 suposa el 50% de la nota del quadrimestre.

Assistencia i participacio actives per el bon desenvolupament del taller: 10% de la
nota del quadrimestre.
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Calendari
setembre
S1@ dilluns 16 Teoria 1 | Presentacio cursiel
dimecres 18 Taller
S2 dilluns 23 Taller
dimecres 25 Taller
S3@ dilluns 30
octubre dimecres 02 Lliurament intermedi el
sS4 dilluns 07 Teoria 2 | Collages
dimecres 09 Taller
S5@ dilluns 14 Taller
dimecres 16 Lliurament final el
S6 dilluns 21 Teoria 3 | Presentacio e2
dimecres 23 Taller
S7@ dilluns 28 Taller
dimecres 30 Taller
novembre
S8 dilluns 04 Teoria 4| Conferéncia: El suelo hollado
dimecres 06 Taller
S9@ dilluns 11 Taller
dimecres 13 Lliurament intermedi e2
S10 dilluns 18 Taller
dimecres 20 Taller
S11@ dilluns 25 Teoria 5 |La columna
dimecres 27 Taller
desembre
S12 dilluns 02 Taller
dimecres 04 Taller
S13@ dilluns 09 Taller
dimecres 11 Lliurament final e2
S14 dilluns 16 Tutoria
dimecres 18 Tutoria
gener
S15 dimecres 22 Lliurament per a avaluacio final
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Placa de Belles Arts: cosntruccié de columnes model, 1919. Font: Montjuic 1915. Primera mirada
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Pl_Tardor 2024_Sobre Barcelona i Montjuic

Els dos exercicis a desenvolupar durant la tardor es localitzaran a la zona de con-
tacte entre el pla de la ciutat i les pendents de la muntanta de Montjuic: el prim-
er (el) davant del Bosc vertical del Caixaforum -antiga fabrica Casaramona-, el
segon (e2) a la parcel.la del barri de Satalia a tocar del recinte del Teatre Grec.

En breu es celebraran 100 anys de I'exposicié de I'any 1929. Aquest
fou un esdeveniment fonamental per a Barcelona. Per commemorar aquesta
efemeéride I'Ajuntament convoca concursos per renovar alguns dels palaus d"Ex-
posicions construits llavors. Ens sumen a la celebracié amb el curs.

En 1913 un grup de promotors va proposar la realitzacié d'una "Ex-
posicion Internacional de las industrias Eléctricas y sus aplicaciones". Despres de
pendre aquesta decisid, el promotors van tardar un any a decidir I'emplagament.
Les raons de proximitat i confluéncia de dos eixos el Paralelo i Las Cortes, on
s'aixecava desde 1900 la plaga de braus van ser decisives. També que I'Ajun-
tament ja era propietari de molts terrenys i que la riquesa del I'aigua, les
numeroses fonts existents garantien el futur del jardins. Llavors comenca la
transformacio radical del paisatge natural i I'inici d'una urbanitzacié intensiva.
Inmediatament es van comencar a fer projectes i obres pero la exposicié no es
podra celebrar fins 1929: la Primera Guerra Mundial va ser un dels esdeveni-
ments que va afectar el calendari previst. Immensos treballs moviments de terres,
preparacié de calgades, esplanacions, accessos, camins, plantacié d'arbres, places,
escales. Josep Puig i Cadafalch va ser un dels arquitectes que va deixar més gran
emprenta. Va projectar i construir la fabrica Casaramona que en un principi va
allotjar una industria textil (1909-1920), després va ser magatzem per la fira
(1920-1929), cavallerissa de policia (1940-1992) i museu -Caixaforum- des de
(2002-). El tracat dels nous eixos viaris va respectar la fabrica modernista. Josep
Puig i Cadafalch també fara el projecte de la part nacional de la futura exposicio,
la distribucid d'edificis i els espais publics representatius, als quals va treballar fins
a 1922. A 1923 finalitzen les obres del Palau d'Art Modern -ara Palau de Victoria
Eugenia i d'Alfons XIIl.

La participacié alemanya a la fira de 1929 va portar a Mies van der Rohe
a executar la que sera una proposta cabdal per l'arquitectura en endavant: el
Pavellé de representacié d'Alemania que es va desmuntanr en concloura I'esde-
veniment. Per celebrar el centenari de Mies en 1986 va aixecar-se una réplica de
I'original, que és el que ara podem gaudir, per part dels arquitectes Cristian Cir-
ici, Fernando Ramos i ignasi de Sola-Morales. Fins i tot en 2016 per celebrar els
30 anys d'aquesta réplica reconstruccié es van aixecar una instal.lacié temporal
- projecte de Luis Martinez Santa-Maria i Roger Sauquet - per rememorar la filera
de vuit columnes joniques exemptes que a I'any 1929 remataven I'eix longitudinal
de la Plaga de la Font Magica.
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exercici el
Enunciat exercici 1

el | 6 setmanes |columnes i intercolumnis

Lloc de intervencié: emplagcament del desaparagut restaurant La Pérgola
Direccio: Av de Francesc Ferrer i Guardia, 2-4

Superficie aproximada implicada: 1000 m?

\ o\® o ., Superficie maxima recomanada per oficina d'informacié: 200 m?

Objectius de I'exercici

Reflexionar i actuar criticament sobre allo existent en un indret amb veins
d'arquitectura sobresortint de diferents époques. Donar forma i sentit a un

espai public tenint en compte els seguents aspectes: la qualitat dels estimuls
que s'ofereixin al passejant per transitar-hi o per aturar-se, les condicions de
confort dels trajectes peatonals per la distribucid de les ombres, la definicié dels
paviments, la distribucié del mobiliari urba i la vegetacié ; amb conciéncia de la
intensitat i la qualitat dels vincles entre aquests elements i de les interaccions
amb el que els envoltan; amb discerniment davant la condicié del limits que
envolten I'area d'actuacié. S'han de incorporar els elements adients -superficies
de paviment, seients, estructures de proteccid en front |'assolellament-; aixi com
definir una petita edificacié que serveixi d'oficina d'informacid. Sera important en
tot la cadencia dels elements estructurals. El conjunt s'ha de considerar un refugi
climatic en la llarga caminata que hi ha des de la Plaga Espanya al MNAC.
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Localitzacio

Desde 1929 fins al 2014 |'area on s'ha de intervenir va estar ocupada pel
restaurant La Pergola. L'enderrocament de I'edifici va deixar a l'aire la mitgera
del Palau de la Metal-lurgia de Fira de Barcelona, dels arquitectes Alexandre
Soler i March i Amadeu LLopart, construit el 1929. La mitgera va estar uns anys
desprotegida sent objecte de vandalisme fins que el 2023, per celebrar el 20&
aniversari de la inauguracié del Caixaforum, es va aixecar una instal-lacié vegetal
anomenada el "Bosc vertical".

Aixi, la zona d'actuacio ve limitada pel "Bosc vertical" al nord. A I'oest el
carrer Meéxic separa de I'accés al Caixaforum, al sud amb I'avinguda de Francesc
Ferrer i Guardia, a I'est amb el mur i I'escala que serveixen la passarel-la de
vianants elevada que creua l'avinguda per accedir a I'esplanada de les Fonts.

El punt de partida de I'exercici rau en la valoracio critica d'aquesta
actuacio que té un any de vida. Tot i que s'ha fet una gran inversié en la
vegetalizatcio de la mitgera, el lloc presenta un aspecte desangelat sense

! coherencia a la distribucié del mobiliari, ni a la il.luminacio i pavimentacid i sense
! \—\\\\\rwﬁ\r‘\ﬁ\ﬁr ombres.
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exercici el

L'estructura vegetal se sosté gracies a una estructura de 12 m d'algada per 50
m de longitud, composada per 22 portics verticals de quatre nivells d'al¢cada,
separats 2'5 m amb perfils tubulars de 14cm x 14cm. Acull aprox 20 000 plantes
i 15 arbres, considerats els primers arbres en suspensié del mén, s'anuncia a

la campanya de difusid. S'amaguen 13 diposits de 2000l per a reg. Segons la
premsa, el cost ha sigut de 1.000.000 d'euros. L'empresa babilon.cat ha coordinat
la operacid. La definicid técnica ha estat participada per equip d'arquitectura
especialitat en paisatge; especialista en escenografia, texturitzacio i conjunt
escultoric; engineria en disseny i muntatge d'estructures; especialista en
estructures auxiliars; especialista en sistema de reg i iluminacié dinamica;
especialista en comunicacio historica, i equip d'assessors de comunicacio.

el_ Criteris de la intervencio
Condicions d’us

L'area ha d'esdevenir un espai public que ofereixi ocasio de descans i
contemplacié de I'entorn i proteccié davant el sol. Ha d'acollir una edificacié per
allotjar una oficina d'informacié al turisme -amb mostrador per atencié al public,
expositors, bany i magatzem- de maxim 200 m?i una estructura per ombrejar
parcialment I'area i que mantingui un o altre lligam amb la petita construccid. El
bosc vertical es pot mantenir, o es pot desmuntar i traslladar, total o parcialment.
Es recomana que I'algada maxima del local no superi 'alcada de la passarel.la -5,5
m- i que la zona de ocupacio no superi la alineacio exterior de |"arbre d’lsozaki. El
conjunt s'ha d'entendre com a refugi climatic.

Condicions tecniques

La nova edificacio tindra una estructura de portics: pilars i bigues, tant en la part
tancada amb clima controlat com en la part de porxos, patis o terrasses. Llums
aproximades entre 2,5 m i 7'5 m. S'ha de distingir entre estructura portant i
tancaments. Dibuixar per sistemes: paviments, estructura, tancaments, mobiliari,
Es tindra en compte a nivell formal, coordinant superposicio, coordinacio de tots
ells. El carrer té una lleugera pendent cap a la avinguda Maria Cristina. S'han de
resoldre els denivells que calgui en cada cas.

Contigunt de la proposta, documents de I'entrega i escales de treball

Les propostes han de demostrar valoracié de les preexisténcies i consciencia de les
qualitats d'un espai urba. Informe grafic de reconeixement arquitectura: foto i/o
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exercici el
dibuix. Incloure esquema basic estructures. Justificacid dels vincles e interaccions,
entre els elements incorporats i els existents. Control de mesures i geometries,
coordinacid de sistemes. Les planimetries estaran a escala i mostraran cotes
generals.

Escales de treball

E1:500. Emplagament. Proposta ordenacio de tot I'area

E1:200. Planta, seccions longitudinals i transversals

amb paviments, estructura, complements de vegetacio, mobiliari
E1:100 Detall edificacid i axonometria de I'estructura

E1:100 Maqueta

Collage / fotomuntatge

Avaluacio

S’ avaluara la claredat i logica interna de la proposta: la qualitat i oportunitat del
espais resultants.

Es valorara la qualitat i varietat de les técniques grafiques i I'eloqliéncia del dibuix.
Es valorara la pulcritud i I'ordre de les lamines -amb plantes, algats i seccions
corresponents i a escala. La capacitat de distingir els sistemes d’estructura dels
tancaments i representacio dels elements vegetals.

L’ exercici 1 suposa el 40% de la nota del quadrimestre.

Materials de projecte
1909_Fabrica textil Casaramona. Arq: Josep Puig i Cadafalch.

1929 Pavellé Alemany de I'Exposicio Internacional de Barcelona de 1929.
Arg: Mies van der Rohe.

1986_Reconstruccié del Pavellé Alemany de I'Exposicié Internacional de
Barcelona de 1929. Arq: Cristian Cirici, Fernando Ramos, Ignasi de Sola-Morales.

2002_Vestibul del Caixaforum -reforma de fabrica Casaramona-.
Arq: Arata Isozaki.

2016_Columnes commemoratives per al 30 anniversari de la reconstruccio

Pavell6 de Mies van der Rohe. Instal.lacio temporal, 2016
Arq: Luis Martinez Santa-Maria i Roger Sauquet Llonch

29
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Fabrica textil Casaramona.
Arq: Josep Puig i Cadafalch, 1909

Versions inicial i final de projecte. Font: Arxiu Nacional de Catalunya
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ecte. Font: Fundacié Mies van der Rohe

Pavellé Alemany de I'Exposicié Internacional de Barcelona de 1929.
Arg: Mies van der Rohe., 1929
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Pilar i mur de traverti, 1986. Fotografia de Werner Blaser
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exercici el
Reconstruccio del Pavell6 Alemany de I'Exposicié Internacional de Barcelona de
1929.

Arq: Cristian Cirici, Fernando Ramos, Ignasi de Sola-Morales, 1986

Columnaencreu:0,16 x0,16 cm
Intercolumni: 7x 7,5 m

Médul paviment: 1,05 x 1,05 m
Algada: 3,10 m

Apuntalament de I'encofrat de la llosa de coberta, 1986. thraﬁa: Francesc Catala-Roca
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exercici el

Vestibul del Caixaforum -reforma de fabrica Casaramona-.
Arq: Arata Isozaki.

B AN L S o /e i et e
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Montatge dels bidons a fabrica i a lloc. Font: La expresion del peso. Luis Martinez Santa Maria.
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exercici el
Columnes commemoratives per al 30 anniversari de la reconstruccié Pavellé de

Mies van der Rohe. Instal.lacio temporal, 2016
Arq: Luis Martinez Santa-Maria i Roger Sauquet Llonch

Columna de bidons reciclats i envellits: diametre 0,50 cm
Intercolumni: 3,15 m

Alcada: 11,60 m

Distancia a base del pavell6: 14 m
https://www.youtube.com/watch?v=IDxbf6ic7Ms

| 7

3
5
E,
:
e

Fotomuntatge a la portada del llibre. Font: La expresion del peso. Luis Martinez Santa Maria.
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Fartalla decoratliva profec

Eszalera de acceso
a terraza

Botiga Pilma
Carrer Valéncia, 1. Barcelona
Arq: Lluis Cantallops, José Antonio Martinez Lapefia i Elias Torres, 1974

Columna de formigé armat 0,45 cm de diametre
Intercolumni: 8,5 x 6,5 m
Algada pb: 3,10 m; p1: 2,5m

exercici el
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o
Floor plan

5=1:800

Sonsbeek Pavilion
Arnheim, 1955

Otterloo’s Kroller-Muller Museum

Arq.: Gerrit Rietveld

exercici el
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Enunciat exercici 2_petjades i contrapetjades
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exercici e2
Enunciat exercici 2

e2 | 8 setmanes |petjades i contrapetjades

Lloc de intervencié: Limit del jardins del Teatre Grec amb el conjunt Satalia
Direccid: Passeig de I'Exposicio, 119

Superficie parcela implicada: 300 m? (10 x 30m)

Desnivell en algada a resoldre: 20 m

Superficie maxima recomanada per oficines del teatre i taquilla: 200 m?

Objectius de I'exercici

L'objectiu de I’exercici és procurar un nou accés al Teatre Grec de Barcelona

per a les persones de mobilitat reduida. El salt de cota de gairebé 20 metres

des del nivell del carrer fins als jardins aconsella incorporar-hi un nou nucli de
comunicacio vertical, composat d'ascensor i escala, que se sumi al ja existent

de caracter monumental davant del Museu d'Arquelogia. Per aixd s'aprofitara
I'oportunitat de I'enderrocament de I'Ultima casa del barri de Satalia — el numero
119 del Passeig de I'Exposicid- contigua a les instal-lacions del teatre, per inserir-hi
la nova construccio.

El nou nucli de comunicacié ha d’anar acompanyat d’uns espais d'oficines per
acollir la gestié de les activitats del Teatre. La intervencié a més de proporcionar
un nou accés al Teatre ha de considerar rematar la filera de cases i encobrir la
mitgera, ara mal acabada, del nimero 117 del passeig de I'Exposicid.

Es tracta d'un exercici on predomina el treball en seccid. | en qué s'espera que
s'arribi a una bona definicié de I'escala en tant a les propietats ergonomiques com
a les qualitats formals.

Localitzacio

El Teatre Grec és un teatre a |'aire lliure a Barcelona, situat al carrer de Santa
Madrona de Barcelona, a la muntanya de Montjuic. Va ser dissenyat i construit
I'any 1929 amb motiu de I'Exposicid Internacional celebrada a Barcelona,
inspirant-se en el Teatre d'Epidaure. Els arquitectes van ser Ramon Reventés i
Nicolau Maria Rubid i Tuduri. Esta ubicat en una antiga pedrera de la muntanya, la
paret tallada de la qual fa la funcié d'escena del teatre. La superficie és de 460 m? i
té un aforament de 1.900 espectadors.

Al costat del teatre hi ha uns jardins, dissenyats per Rubid i Tuduri i Jean-Claude
Nicolas Forestier, aixi com un pavelld que inicialment estava dissenyat per a
concerts musicals i avui és un restaurant.

S'hi celebren representacions artistiques de forma esporadica, especialment a
I'estiu. La resta de I'any esta obert al public com a parc.
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el_ Criteris de la intervencio

Condicions d’us

La intervencid ha de definir un nucli de comunicacio vertical —ascensor i escala—
que permeti accedir al recinte del Teatre a persones amb mobilitat reduida.
També hi ha d'incloure unes oficines que permetin la gestio administrativa de les
activitats culturals i ludiques que se celebren en aquest lloc. El salt de 18 m entre
la cota al carrer - +41.50- a la cota dels jardins -+ 59.50- s'ha de salvar amb les
nomes d'ergonomia basiques.

Condicions técniques

S’ha de tenir en compte I'estructura de contencio de terres necessaria a I'actuacié
que es proposi. La parcel-la sobre la qual s'actua ja té al perimetre un mur de
pedra d'algada considerable que s'haura de modificar segons convingui al cas. S'ha
de definir I'estructura mecanica de I'escala i la caixa de I'ascensor.

Contingut de la proposta

Les propostes han de demostrar valoracié de les preexisténcies i consciencia de les
qualitats d'un espai urba. Informe grafic de reconeixement arquitectura: foto i/o
dibuix. Incloure esquema basic estructures. Justificacié dels vincles e interaccions,
entre els elements incorporats i els existents. Control de mesures i geometries,
coordinaciod de sistemes. Les planimetries estaran a escala i mostraran cotes
generals.

Escales de treball
E1:500. Emplagament. Proposta ordenacioé de tot I'area
E1:200. Planta, seccions longitudinals i transversals
amb paviments, estructura, complements de vegetacio, mobiliari
E1:50 Detall edificacié i axonometria de I'estructura y Maqueta
Collage / fotomuntatge

Avaluacié

S’ avaluara la claredat i logica interna de la proposta: la qualitat i oportunitat del
espais resultants.

Es valorara la qualitat i varietat de les técniques grafiques i I'eloqliéncia del dibuix.
Es valorara la pulcritud i I'ordre de les lamines -amb plantes, al¢ats i seccions
corresponents i a escala. La capacitat de distingir els sistemes d’estructura dels
tancaments i representacio dels elements vegetals.

L’ exercici 1 suposa el 50% de la nota del quadrimestre.

Materials de projecte
Es recomana consultar els projectes de Carles Enrich de reconexié de barris

https://carlesenrich.com/es/proyectos/reconexion-en-badia/
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Blaser, Werner. “Analogien der Architektur.” Schweizer Ingenieur und Architekt, n?
102, 1984 http://doi.org/10.5169/seals-75416
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definitions

measure

MEASURE IN BUILDING is the order that controls the scale, proportion, and form of the
building. It relates the parts to the whole and in turn makes the whole dependent
on its parts.

MEASURE IN BUILDING means standard. The standard of man’s body was the earliest
measure. Incorporation of various standard units of the body into one system by
relating them in simple ratios effected the first measure system.

MEASURE IN BUILDING precedes construction. Before man could build, he had to con-
ceive of measuring. Measuring is one of man’s first intellectual achievements. It
distinguished man’s house from the animal’s den.

MEASURE IN BUILDING is the essential means by which man brings building into precise
relationship with himself. Measure is the element which humanizes man’s environ-
ment.

MEASURE IN BUILDING thus is manifestation of culture. For standard of culture is deter-
mined by the variety and depth of emotional intercommunication of man and man-
made environment, i.e., by the degree of human measure in his environment.

MEASURE IN BUILDING also contains measures of aesthetics, fabric, and technique and
thus constitutes in itself a compromise between these frequently opposite forces.
The character of this compromise reflects the purpose of a building.

MEASURE IN BUILDING manifests the skill, taste, and thought of builders. Ancient cul-
tures possessed an elaborate order of measure that determined building. This order
was based primarily on visual aesthetic principles.

MEASURE IN BUILDING, then, is the instrument by which man masters the basic fabric
of building. Thus, it is his “measure” to organize the elements of building into
an entirety and to create the human environment called architecture.

Engel, Heino. Measure and Construction of the Japanese House

52 PI-Il _Matins. Curs 2024-2025

construction

CONSTRUCTION IN BUILDING is both the act of building and the structural system,
translating into reality what theretofore has been idea, conception, or design. Con-
struction in building, therefore, is a means rather than an end.

CONSTRUCTION IN BUILDING, thus, is the materialization of design. As such it com-
prehends the total range of factors that condition design—the practical, technical,
functional, environmental, and spiritual aspects of architecture.

CONSTRUCTION IN BUILDING demonstrates architectural growth in its transformation
and evolution, Architecture began with purposeful construction of human shelter
and developed in direct interdependence with technical improvement.

CONSTRUCTION IN BUILDING reflects the level of civilization and thereby gives clues
as to the conditioning society and the philosophic background. Thus, construction
marks cultural epochs as distinctly as does literature, painting, or music.

CONSTRUCTION IN BUILDING is closely interrelated with form, expression, and sensation
of building. Stimulating certain forms and preventing others, it is an element that
gives character and substance to architectural space and thus renders architecture
distinctive.

CONSTRUCTION IN BUILDING also influences the psyche of man. Influencing architectural
form and space, itinvites a particular mode of living. Thus, it not only orientates the
taste and customs of the inhabitant but also influences the ethics and morals of
family and society.

CONSTRUCTION IN BUILDING is dependent on various factors. Utilitarian purpose of
building, distinct idea of design, climatic-geological conditions, also traditional
methods and thoughts, all decisively influence construction in building,

CONSTRUCTION IN BUILDING, then, is an essential element in both building process and
building structure. Though it is not architecture itself, yet, it is the decisively form-
ative medium in the earliest shelter as well as in contemporary building.
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Engel, Heino. Measure and Construction of the Japanese House
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MEASURE AND CONSTRUCTION OF THE JAPANESE HOUSE G0
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HGURE 6: The modular order of the Japar house,

Engel, Heino. Measure and Construction of the Japanese House
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Visidn general / Esquema de ordenacion f Clasilicacion

Fundamentos
Metodologia

0

173

Definicién / Resumen / Luces

Seccion activa 3

Sistemas de estructuras de

Definicion | Definicds

Fuerzas | Forgos

Caracteristicas

ESTRUCTURAS DE SECCION ACTIVA
G0N g5t les de ol linzales Haldos
y #dlidos —incluyenda su forma compacta de losa— en los
que La transmisidn de cargas se efectlia por MOBILIZA-
CION DE FUERZAS SECCIONALES

Los componentas da la estructura estén sometides on
primer lugar a flexidn, es docl, & esfusrzos internos de
compresitn, traccidn y cortantes: ESTRUCTURAS EN
ESTADO DE FLEXEN

Las carscteristicas estructurales mis tipicas sar:
FEFFIL DE LA SECCION y CONTINUIDAD DE LA MASA

SISTEMAS ESTRUTHRALS DF SECAD-ATIA 5o slstemets o estie
e de elementos Ineares refos, soidds @ vigidos ~welaingks
Sucis s comprictas come lake- na aual a redisibulgae o
forgas ¢ efetuada abvaws da MOBIZACKD DAS FORCAS
SECENAG

Ois manbics el sistewin sdt prindpamente sidbwneidos G fled
o, 3 compressan linea, tevsdn @ dsalowentoy
SETEMAS CF FLEXAD

A caractevistioas tokoas clestas esfrturas s
FERAL SECTINAL @ CINTINUIDADE 10F MASSA

Engel, Heino. Sistemas de estructuras
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Componentes y denominaciones | Componentes e denowlnagties

Estructuras de vigas
- g

Compenentes del sisbems Componentes do sistama

(1) ¥iga (viga continua) g, vigiwetia i continua)

(2 Viga de bords g de borda, viga de astanaio
@) Viga da testero Wiga de win

@ voladizo Balkaiiy

B Jécena ga

@ Pilar Cohana, plow

@ Filar de portico Flair cle pévtich

Jdeena del phrtico Vi cie ptieo

@ Esquina del pértica Fextien artiadadh, cantn de pirico
@ ERetloula de viass Reticuld e vigas

@ Apoyo articulade Base avtiodaca

@ Anclaje 8 tracsidn ArcOrGgEm

Cimiento Fiasdagtio, biesa

& Apoyo SupDite, apoin

@) Ferlimetro de |3 losa Laike ele bowda

Funtos topograficos del sistema Sktema topoardficn de povtos
& Funta de suspension Powte: de suporte, povt o apek
@ Funto de vase Fontc de base

@ Punto de anclaje Fowiey e dnotradem

@ Funtode la esquing del pdrtise  Pouto 4o cte do povtion

E® Funto alera Fowtto de belrl

®  Funto de Intersescién Pryito de litersegdie
Dimensiones del sistems Uimensées do sistewa

& Separacion pntre vigas Espacamanio enhe wgas

(@ luzdelaviga Ve do Wga, dimensdo dowan
(&) Scparacién entre phriicos Espacomento enfre pérticns

@ Luzdela jdoena Vs dd vga

(€} Separacién entre pilares Dhsféncta anhee colmcs

(7} Lonaitud del voladizo Comprivento do baango
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(Rt Canto de la jdcena Mtura doAge
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@ Espesor de la loga Profundicdads de lal, altura
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Struktur — Raum — Kunst

Neue Nationalgalerie, Berlin
Architekt: Ludwig Mies van der Rohe,
Chicago (USA), 1963-1968

von Werner Blaser

NS (M S SN

¥ fob.

Struktur_Raum_Kunst (Estructura _ Espai_Art) Werner Blaser, 1969
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1
Tempel dor Athene (Aphaia), Agine. Tragen und
Getragenwerden, Kapitall und Architrav

2

Dosische Ordnung nach Vitruw
3
Unterstitzung nach Viollet-le-Duc

4

Mationalgaleria von Mies van der Rohe; Fassa-
dandetail

B

Isametrische Darstellung der Sdule, National-
palerie, von Mies van der Rohe

Detail Schnitt S&ule Tugendhat-Haus in Bma,
19281830, von Mies van dar Rohe
i,

Grundri® Obergeschal, Nationalgalesie
]
Grundri Untergeschol, Nationalgalerie
g

Dia Sdule als Tréger des Baues

1

Ternple a"Athdna (Aphaia). Egine [Grice): cha-
piteau et archirave = élément portant ef éfdment
portd

2

Ordre dorigue selon Vitruve

4

Souténement sefon Vielel-Je-Duc
4

Galerie Nationale de Berlin, par Mies van oer
Rohe,; détail de fa fagade

5

Aeprésentation isomelrique de fa colonne, Galerie
Nationale de Berlin, par Mies van der Rohe

8

Coupe déisitée a'une colonne de fa maison Tu-
gendhat & Bro, TH28-1830, par Mies van der
Roha

T

Flan de N'dtage de Ja Galerie Nationale e Berlin
8

Plan du sous-sol de la Galerie Nationale de Borlin
9

La colonne éldment portant o /s structure, Ga-
larie Nationate de Berlin

1

Tompla of Atheno (Aphaia), Aegina; supporting
and the supported; capital and architrave

2

Doric layout following Vitruvius

Undempinning ing Viollst-le-Duc

4
Mational Gallery, by Mies van der Rohe; detail of
fagade

8

Isametric illustration of pillar, National Gallery, by
Mies van der Rahe

]

Datail section pillar Tugendhat House at Brno,
1928-1830. by Mies van der Rohe

7

Plan of uppar storey, Mational Gallery

B

Plan of lowes storey, Natienal Gallary

8
The pilles &s bullding support

Struktur — Raum - Kunst

B 200 8 o

annexos

10

Minster von Fraiburg im Breisgau. Gotischar
Turm, Innenansicht

1

Cambridge King's Caollege
12

Glasgow Railway station
13

Kibble Palace Botanic Gardens, Glasgow 1880
14

Crystal Palace, 1851, von Sir Joseph Paxton
15

Bibliothéque Nationale, Paris
16

Photomontage Conwention Hall, Chicago 1953/
54, von Mies van der Rohe

17

aFrei Otto — Spannweiten s von Conrad Roland
18

Gesamtansicht der Halle mit Blick auf die Mat-
thdi-Kirche und dia Philharmonie, Mational-
gelerie von Mies van der Rohe

10

Cathédrale de Fribourg-en-Brisgau:  intériewr
d'une towr gothigue

1"

King's College & Cambridge

12

Gare de Glasgow

13

Kibble Palace du Jardin Botanique o Glasgow.,
1850

14

f;rﬂai Palace, 1857, par Sir Joseph Paxton

Bibliothegue Nationale, Paris
16

Photomontage Convention Mall, Chicago, 19531
1954, par Mies ven der Rohe

17

w Fref Otto = Portées v, par Convad Roland

18

Ve d'ensemile de fa halle avec vue sur Féglise
St-Matthieu et la Phitharmanie, Galeris Nationaie
de Berlin, par Mies van der Robe

10

Cathadrale at Freiburg in Breisgau; interior view
of Gothic towar

1"

Cambridge, King's College

12

Glasgow Railway Station
13
Kibbla Palace Botanic Gardens, Glasgow, 1860

Crystal Palace, by Sir Joseph Paxton, 1851

Mational Library, Paris

16

Photo-montage of Convention Hall, Chicago,
1953/54, by Mies van der Rohe

17

“Frei Otio — Span” by Conrad Roland

18

General view of the hall, with view of the Matthew
Church and the Philharmonie. and the Mational
Gallery by Mies van der Rohe
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Palazzo Strozzi, Florenz 1489-1538, von Bano-
detto da Maiang

20

Ramisches Theater nach Vitruw

n

Gardners alron Buildings, Glasgow, Jamaica
Street, 1855/56

22

Modell Matonalgalerie ven Mies van dar Roha
23

Frontansicht Mationalkgelerie won Mies van der
Rohe

24

Grundrils Parthenon in Athen

Le Corbusier, Haus Ozenfant in Paris, 1922

26

Palazzo Bartolini Salimbeni, Fiorenz, 16. Jahr-
hundart

7

Plattfarm, mit Granitsteinen belegt, Skulptut van
Calder, Mationalgalerie van Mies van der Rohe

19

Palarzo Strozai, Florence. 14851536, par Bane-
detta da Maizno

20

Amphithddtre romain selon Vitrewve

21

# The fron Building» de Gardner, Glasgow, Ja-
maica Streat, 1855/586

22

Maguette de la Galferie Nationale de Barlin, par
Mies van der Rohe

23

Face de s Galerie Nationale de Barlin, par Misg
van dar Rohe

24

Flan du Parthénon & Athénes

25

i bfe Qzenfent, par Le Corbusier, Paris 1522
28

Palazza Bartalini Salimbeni, Flarence, XW* sidcle
27

Plate-forme dalide avec du granit, sculpiure de
Calder; Galerfe Nationals, Beriin, par Miss van
dar Roha

19

Palazzo Strozzl, Florence, 1489-1536, by Bene-
datta da Malano

20

Roman theatra following Vitruvius

21

Gardner's The Iren Building, Glasgow, Jamaica
Streat, 1865,/56

2

National Gallary, medal, by Mies van der Rohe
23

Frant viaw, NationalGallery, by Mies van dar Rohe
24

Plan, Parthenan, Athens

25

Le Corbusier, Ozenfant House at Paris, 1922

26

Palazzo Bartolini Salimbeni, Florence, 16th cen-

Platform flsared with granite sets, sculpture by
Calder; Berfin, National Gallery

werk 5/1968
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ar

Markthalle in Leipsig, 1930, von Ritter, Dycker-
hetl, Widdman

as

Musaum fisr Moderne Kunst, Rio de Janeiro, won
Affonso Reidy, 1954

38

Musaum fir Modesne Kunst in Caracas, von 0s-
car Miemeyer, 1856

40

Museo Civico, von Carls Bassi und Goffredo
Baschetti, Turin 1968

41

Museum of Modern Art, New York 1962/63, Er-
weiterungsbau von Philip Johnson Associates
42

Mussum des 20, Jahrhundarts, Wien, von Prol,
Karl Schwanzer

43

Alda van Eyck, Skulpturenpavillon Arnhem, 1968
a4

Stellwinda in Holekonstruktion und sufgehangte
Bildwande. Mationalgalerie won Mies van der
Rahn

37

Halle ou marchd & Lalpzig, 1930, par Ritrar, Dy-
cherhoff, Widdman

38

Musée o'Art moderne & Rio de Janedro. par Af-
fonsa Reldy, 1954

38

Musde o"Art moderne & Caracas. par Oscar Mis-
muyer, 1356

40

Musée chvigue, par Carlp Rossi et Goffredo Bos-
chetti, Turin, 1958

41

Musée d"Art moderne & Mew York. T52/53,; aile
o agrandissemeant par Philip Johnson Associntes
42

Musde du XX+ Stécle & Vienne, par le Prof. Karl
Schwanzar

43

Favilion des scwlptures & Ambem, par Aldo van
Eyck, 1968

44

Cloissons mobifes 3 structure an bois of cloisons
& rable 2 Galerie Nationale de Ber-
L]

a7

Markat Hall at Leipzig, 1930, by Ritter, Dycker-
hatt and Widdman

38

Musaum of Modern Ar, Rio de Janeiro, by Af-
fonso Reidy, 1954

39

Museum of Modern Art st Caracas, by Oscar Nie-
meyar, 1956

40

Civic Museum, by Carlo Bassi and Goffredo Bos-
ehettl, Turin, 1958

a1

Museum of Modem Art. New York, 1962/63, ex-
tension building by Philip Johnson Associates
42

Mugeum of the 20th century Vienna, by Prol.
Karl Schwanzer

43

Aldo van Eyck, Sculpture Pavilion, Amhem, 1968
44

Partitions of timbered design and suspendad pic-
fwre backings
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Struktur_Raum_Kunst (Estructura _ Espai_Art) Werner Blaser, 1969

66 PI-1l _Matins. Curs 2024-2025

45
Crystal Palace, Weltausatellung, Balgische Sek-
tion, 1851
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46

K m Basel, b bsprojekt von
Hans Schmidt, 1929

a7

Wallral-Richartz-Museum  K&ln, von  Rudolf
Schwarz, 19511957

A48

Skulpturpavillon Arnherm, von G. Rietveld, 1954
49

Guggenheim-Musaum von F, L. Wiight, 1945

50

Plakat zur Eraffnung der Nationalgalerie in Bedin
am 15, September 1968

51,62

Le Corbusier, a Die Spirale als Symbols und das
Projekt eines Mussums zeitgendssischer Kunat,
Paris 1937

63

Ausstellungsraum. Durchdringung von Architek-
tur und Kunstwerk. Nationalgalerie von Mies van
dar Roha

45

Crystal Palace, Exposition mondiale de 1857, sec-
tion belge

a6

Musde des Evaux-Ans de Bile, profet par Hans
Schmidt, 1929

a7

Musde Wallraf-Richartz & Cologne, par Rudolf
Schwarz, 19517957

43

Pavillon des sewlptures 8 Arnham, par G, Ristveld,
1954

43

Musde Guggenheim, par F, L, Wright, 1945

50

Affiche powr Ninguguretion de la Galerie Natio-
nale de Bevlin, lo 15 septembre 1958

61.62

Prajat d"un musde d'art confemporain, par Le Cor-
bursier, Pars, 1937

53

Salle o'exposition; interpénétration de larchitec-
ture et g 'muvre o'ari,; Galerie Nationale, Berlin,
par Mias van der Rohe

45

Crystal Palaca, the Great Exhibition 1881, Belgian
Saction

A

Basle Kunstmuseum, project, by Hans Schmidt,
1029

ar

Wallraf-Richartz-Museumn, Celogne, by Rudolf
Schwarz, 1951-1867

48

Sculpture Pavilion, Amhem, by G, Ristveld, 1954
48

Guggenhelm Mussum, by F.L Wright, 1545

50

Poster advertising the opening of the National
Gallery at Berdin on September 15th, 1968
51,82

Le Corbusier, design for 8 museum of contempo-
rary art, Parig, 1937

53

Exhibition raom, intermingling of architecture and
works of art, National Gallery, by Mies van dar
Rohe
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Analogien der Architektur

Von Werner Blaser, Bazel

D¥ie Bauten, dic ich zeige, haben in ihrem Konzept Gemein-
samkeiten aufgrund der kanstruktiven Regeln und der rium-
lichen Gestaliong. Als Ergebnis einer jahrzehnielangen
Suche nach Analogien der Architekiur werden elementare
Bauten den Klasakern des awanzigaen Jahrhundens gegen-
iibergestelll. Im dewtschen Winerbuch wird Analogie mil
Ahnlichkeit, sinngemiisse Anwendung und analog in gleich-
artig, iibereinstimmend umschrieben. Diese Gleicharligkei-
ten und Farallelen sollen mit eigenen Photos aul ihren we-
sentlichen Gehalt hin dargestelit werden, Geschult an 2le-
mentaren Gestultungsformen, sah ich dig vier grossen Bau-
meister der zweiten Generation Le Corbusier, Alvar dalia,
Mies van der Rohe und F.L. Wiighi, mit anderen Augen als
frither. lhnen gliedern sich zwel typische Vertreter der drif-
ten Generation, Aldo van Evek, Jorn Utzaman, Aber auch ein
Ahne der ersten Generation. Henri Labrousre, soll zam
Schluss seine «Modernitdte im Innenrdumlichen der modu-
larcn Koordination von Stiitze und Deckentréger unter Be-
weis snellen.

Lie Bedeutung der apsgewdhlien Beispiele legl im Dhalog
der Vergangenheit und Gepenwan zugleich |, wober das ele-
mentare Baven einer dynamischen Moderne gegeniiberge.
stellt ist, Es geht nicht um nostalgische Nesigkeiten oder siili-
stisches Kurosum, sondern um die Konfrontisrung mit Wer-
ken von gestern und heute, bel denen die Verkdrperung der
Ordnung und Schonheit am klarsten durchgefohrt wurde. Es
soll ein Aufbruch zu neuen ldsalen aus dem grundsatzlichen
Scheiden und Ciepgeniberstellen althewihrer Mormen und
Werte gein - zur Inspiration auch filr unser Bavschaffen.

Die nachsichenden ersten Bilder zeigen, dass in der Anpas-
sung des Massstabs an seine Umgebung erst die Qualitit
sichtbar wird, Wie vollkommen die Architektur mit der Ma-
tur sein kann, haben schon die alien Japaner gewusst. Die
Shigaku-in-¥illa von 1629, Kydo (frither kaiserliche Som-
mervilla), zeigt cine lebensnahe Architektur, die vallig eins
ist mit der Natur. Demgegenilber sind zwei Darstellungen
von Mies van der Rohe, 860 Lake Shore Drive Apariments in
Chicago |948-51, wo die Umgebung in die Architekiur ein
bezogen wurde und der Gedanke (Skizze) mit der Realisation
(Photo) identisch ist.

Fitewatur zu dieser Arheii, vom Aiior ver

Strukiur und Gestalt in Japan, Verlag fir Architckiur, Zorich 1963

Mies van der Rohe - Dy Kunst der Strukior, Verlag [Gr Architektur,
Zirich 1965

Mies wan der Rohe - Continuing the Chicage School of Architecture
Birkhiuser-Verlag, Basel |08

Alvar Anho als Designer, Deutsche Verlngsanstalt, Stugan 1982
Elememare Bauformen, Bevon Verlag. Disseldor! 1982

Adresse dos Verfassers: W Blover, Architekt SIA/BSA, 51 Alban
Varatadl B 4052 Basel.

Iild i L - L 3 # A purissin
1348

Bild 2o, Lake Bhore Drive Aparmeenrs. ousgerfihme Bawren
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Le Corbusier

Transparenz und Masse

Es gibt Bauten, die ohne Architektur ent-
standen sind, sozusagen aus der Natur her-
ausgewachsen im Raum stehend. Massiv-
bauten, gleichsam nach aussen gestilpte
Héhlen, ohne Anwendung ven einheitlichen
Bauprinzipien errichtet. Das geckurvte
Wohnhaus auf der Insel Stromboli erinnert
verbliiffend an die Kapelle in Ronchamps
von Le Corbusier (Bilder 3-4). Anfang der
dreissiger Jahre schuf Le Corbusier Werke
mit objektivem Charakter, eine Entwick-
lung des Tragens und Filllens in der Archi-
tektur (Bilder 6-7). Aussen und innen sind
von Raum und Kdrper komradiktorische
Elemente, die sich gepenseitig erginzen. Der
Bauk&rper als konstruktives Gebilde ist pri-
miir, der Innenraum als plastische Durchbil-
dung sekundir, Die Wirkung der Materia-
lien bilden von der Fassade zum Innenraum
eine Gesamtheit. Das Ganze ist mehr als die
Summe aller Teile (Aristoteles).

Bild3. Zweigeschossiges Wohnhaus. Typi-
sche mediterrane Architektur mit plasti-
schem Ausdruck auf der Insel Strombali

Bild4. Kapelle Notre-Dame-du-Haut in
Ronchamps 1950-51

Bild 5. Maiensiss im Bergell bei Bondo
GR. Die Urform von Skelett (Stein) und
Skin {Holz)

Bild6. Ferienhausam Meer in Les Mathes,
Frankreich 1935, Bruchsieinmauerwerk in
Holzkonstruktion

Bild 7. Chaise-longue, Untergestell  in
Eisen, Obergestell in Stahlrohr. Die ver-
schiedenen Etappen von Gestell und Polster
sind ableshar

Alvar Aalto

Natur und Bauen

Aalios Bruch mit eigenwilligen Ideen und
Formen fihrien ihn zum volkseigenen
Formschatz. Seine konstruktive Eigenstiin-
digkeit in der Entwicklung von Fussteilen
aus laminiertem Holz erlebt schon seit 1928
eine kontinuierliche Formenklirung. Nach
Aalto ist Holz nicht eine neutrale Substanz,
sondern mehr: «Es ist ein lebendiges Mate-
rial aus wachsender Faser, ungefiihr so wie
die'menschliche Muskulatur.» Kurvenlinien
und Ficherfarmen, wie wir dies aus der fin-
nischen Seenlandschaft (Bild 12) entneh-
men, kennzeichnen Aaltos Design (Bilder
[3-14). Seine organische Linienfiihrung ist
mit der Natur verwurzelt und mit elementa-
rer Formkraft gestaliet (Bilder 8-9).

Bild 8. Harmonisch gewachsene Naturfor-
men aus Finnland

Bild9. Abstrakte Werkstaitprobe einer
Doppelbicgung 1947

Bild 10. Sessel in organisch geschwungener
Form 1930

Bild 11. Skizze fiir ein Stuhlbein 1954, von
Alvar Aalto

Bild 12. Organische [finnische Seenland-
schaft: Wasser, Land, Raumweite

Bilder 13-14. Vasen fiir das Restaurant Sa-
voy in Helsinki 1937, Symbiose von MNatur
und Design

152 153

Analogien der Architektur (Analogies d’arquitectura) Werner Blaser, 1984
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Ludwig Mies van der Rohe

Tnnen und Aussen

machdem ich mich in Japan und spiiter in
China, aber auch in den abgelegenen Talern
der Alpen, an der Cegenwartshedeutung
prosser Leistungen einer imegralen Archi-
tektur schulen konmie, hite ich mir keine
hessere Moglichken denken kiénnen, mich
mit Prohlemen zu beschdftigen, welche die
Anliegen der grossen  Fieniers  unserer
Epoche simd. Bei Mics van der Rohe sind
Aussen und lanen gins (Bild 16). Die Wahr-
hen der Natur gelangt durch die architekio-
nische Begleitang zu strahlender Schiin heit.
Die kristallinen Bavkorper der Lake Shore
Drive Apartments sind Schulbeispiele [r
Skeletkonstruktionen mit oCurtain-walls
(Bild 20). Erst innerhalh eines susgearbeiie-
ten Svitems, in welchem die verschiedenen
Lwecke, Materinlien und Konstruktuonswi-
sen koordinizn sind. st sich min Propor-
tionen, Rhwhmen, Furben und Oberfld-
chenbeschalfenheil moduleeren.

Bild 15, Katsura-Villa «Shokats(-teis, Tee-
pavillon in Kyéo, Iapan, Anfang 17. Jahr-
hundert, Stufenloser Ubergang von Baw und
Matur

Hild 1. Farnsworih Weekend-Haus in Pla-
no (Illinois, LUSA) 1945-50, Die Natur als
Bild

Bild 17. Ewite-Gosho (Wiedernofhau des
Kaiserpalastes im 19, Jh. nach den Plinen
vam 8. Th.), skulpurhafier Bambus

Bikd 18, Seagrum Building in New-York
195458, Jean Dubuoffet: «Milord La Cha-
marrexz aul dem Plazza vor dem zoriickge-
seteten Bau an der Park Avenue

Bild 19, Haul-und-Knechen-Archiiekiur,
schon seil 450 Jahren, Trogen im Appenzel-
lerland (Schweiz)

Bikd 200 B60-5R0 Lake Shore Drrive Apari-
ments, Chicago 19%98-31. Bauen ist Kon-

struktion

154
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Frank Lloyd Wright

Element and Material

Ziel dieser Arbeit ist ez, Ideen und Anregun-
gen zu eiper Meubcsinnung dber die gei-
sigen Grondlagen unseres Bavens m geben.
Bei FL. Wright is1 der Gberraschends und
vielfdltige Einfluss auf die Entwickiung der
modernen Architekiur besonders dewtlich:
Liic Schitnhein des aus der Matur erwachse
nen Baves (Bild 22), die Schaffung der hor
rontalen Zonen und damil die ausserordent-
liche Betonung des Duches 91 beispiclhafi
Resonders wertvoll sind die variationseei-
chen Dachlambschafien (Bild 24) als Kré-
nung in der Architekturgeschschie einzu-
stufen. Tas Dach mit seinen viel{flipen
Funkticnen als Abschlus pagen den Horizont
ist gewissermussen dus Haupt des Hauvses
{Hild 2

Bild 21, Wand und Dach aus demselben
Marerial, Banform im Verzascatal (T}

Bild 22.  Gebdude von F.L Wright in Talie-
sin, Nord Wisconsin um 1950, Die Dachge-
stali erinnert verbldfifend an das ebementare
mil his zur Wiese reichende Dach der Slein-
hatieim Tessin

Bald 33, Dachlandschaft im Sommerpalast
al-lo-yuane aus der Ming- und Chling-Dy.
nastic in Peking

Bild 24 Ulnitprier Kirche, Madison, Wis-
consin 1940 Dachverkbzidung semodulated
coardinationss

Hikd 25 Noturnaher Stemnbau als Beispiel
fiGr die Gepenwart aus dem Tessin

Bild 26 Haows Jacobs, Madison, Wisconsin
1937, Durchkrenzung der veriikalen Bock-
sieinwinde mit  horizontalem  Dachab-
sthiuss
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Jurn Utzon

Organisches und Geometrisches

[hc organischen Elements der Dachformen
cind bei Liizon archeiypisch wie flr jede
menschliche Behnusung. Mit der Plattform
2. B. schafft der Mensch das Land, steckt die
Grenz=n ah; das Dach hildel die schiltzende
Hiille. Dias Dach aber bleibt die wesentliche
Erfiillung und Bestimmung der architekio.
mischen Gestalt

Rilder 27-28.  Skirzen Jorn Utzon: Osiasia-
tische Dacharchitekiur. Im Spiel von Dach
und Plattform liegt die Fauberkraft

Bikd 2% Siedlung der Kingo-Hauser bei
in Wohnzelle

ursd Ssedlungsform

Bild 30. Siedlung hei Fredenshorg 1962,
Beriehung sur Vergangenheit, Einheit von
Muterial und Gestalt

Balder 3§-33. Opernhaus m Swlney
Dae  pgantische,
Ty T
st Sopel. Gewdlbeschale und Rippen selécin
sich aws prifabrizicrien Elementen zusam-
men

Analogien der Architektur (Analogies d’arquitectura) Werner Blaser, 1984
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Aldo van Eyck

Segmente und Kreisformen

Bei Aldo van Evck wird die Architekour zum
Kunstwerk und das Kunstwerk zur Archi-
tekiur, Diese Modulationen von Gesialt und
Kunst sind wicderum gebunden durch die
Aulgabe, die sie funktionzll und geistig im
R zu crfillen haben. Germnde im imag
paren Kirchenraum kommt diese Idee klar
zum Ausdruck,

Bilder 34-15.  Grundrisse fribeser India-
nerddrfer in Neu-Mexiko. Urldmbiche pla-
stische Gesaltungskrall in phanasievolle
menschliche Behausung umgeseLzl

Bilder 36-17. Projekt reflormierte Kirche
in Drichergen, Holland, +The Wheeks of
b

dem Roum die sgesuchies Mehrse
rmacht ihn multssenirl und vielsinnig

Bilder 38-41. Kirche und Parrhaus der
¢ dex heiligen Plarrers von
¢ Noorderwicrsiraag




Bibliografia Notes

Acayaba, Marcos. Marcos Acayaba. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

Andujar G. Daniel. “Sempere a través de la computadora”. AAVV. Eusebio Sem-
pere. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2019. Catélogo de la
exposicion. https://issuu.com/museoreinasofia/docs/05 sempere pdf imprenta

Blaser, Werner. “Analogien der Architektur.” Schweizer Ingenieur und Architekt, n®
102, 1984 http://doi.org/10.5169/seals-75416

Blaser, Werner. “Struktur - Raum - Kunst : Neue Nationalgalerie, Berlin : Architekt
Ludwig Mies van der Rohe”. Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architec-
ture et art. n2 56 (1969)
https://www.e-periodica.ch/cntmng?pid=wbw-002%3A1969%3A56%3A%3A2187

Catala-Roca, Francesc. Impressions d’un fotograf. Memories. Barcelona: Edicions
62, 1995

Evans, Robin. Evans. “Traducciones del dibujo al edificio.” Traducciones. Girona:
COAC Demarcacio de Girona i Editorial Pre-textos, 2005

Le Corbusier. Una pequeria casa. Buenos Aires: Infinito, 2006. Edicion original:
Une petite maison, Editions Girsberger, Zurich,1954 .

Engel, Heino. Measure and Construction of the Japanese House. Tokyo, Vernon:
Charles E. Tuttle Company, 1985.

Engel, Heino. Sistemas de estructuras. Barcelona: Gustavo Gili, 2001.

Permanyer, Eduard. £/ detall a la practica de la professio. Barcelona: Publicacions
COAC, 1982

Roth, Alfred. La nouvelle architecture: présentée en 20 examples.1930-1940. Zu-
rich: Verlag fur Architektur Artemis, 1975. Edicion original 1939.

Szymborska, Wislawa. Aqui. Madrid: Bartleby Editores, 2°* Traduccién del polaco
de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.

Tusquets Blanca, Oscar. Réquiem por la escalera. Barcelona Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona, 2004.

Wilczeck, Frank. Las diez claves de la realidad. Barcelona: editorial Planeta, 2022

74 PI-1l _Matins. Curs 2024-2025

annexos

75






